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Xarxa Teatre 25 anys
sense fronteres

Remei Miralles
Josep Lluis Sirera

Son coses dignes de fer saber
als qui les ignoren i no les coneixen;
perque hi ha moltes coses estranyes i meravelloses
gue no hi poden ser mantingudes en silenci,
car no se les veu en cap altre lloc del moén.

Marco Polo
Llibre de les meravelles

Xarxa Teatre, sempre decidida a mantenir la llengiaacultura dels valencians, ha confirmat la ittt de les formes
artistiques universals que traspassen les frontieldioc de naixement. Xarxa Teatre es troba prtesd’ escena dels carrers
des del 1983, i des d'aleshores mai no ha deixatughar els espais de les vies publiques, pergogisica, la pirotécnia i la
professi6 artistica ens recorden I'art mil-lenafi téatre i de les festes dels pobles.

Aquest grup de teatre va traslladar els actorsardacié artistica al carrer, quan no era posglggir-ne un altre espai
escenografic diferent. Aixi, va construir i explonaoves formes de comunicacié teatral entre eldepsmnals i els
espectadors. Propostes escéniques que han aesjaepa companyia ha sabut aprofitar I'oportunittdefensar un nou
model cultural de fer teatre.

Xarxa Teatre va eixir al carrer amb la respondabiprofessional de qui sap que els recursos vindeala capacitat per a
imaginar espais i escenaris en constant transfadmao I'actualitat, ja ha recorregut més de quexr@aisos d'arreu del mén
i ha estat present als carrers, places i avingdddss grans ciutats i d’aquelles altres, també&, meédestes. Aquests actors
valencians han convocat el public de totes lessesfatin teatre sense sostre i sense fronteres.

De Vila-real, Castelld, Onda, Borriana i la Valliké procedien els huit actors que crearen la xaelagrup de teatre que
buscava la professionalitat, en uns anys en gugstata per fer: el pablic, els muntatges i eréedé carrer valencia. Era el
moment que Castelld protagonitzava I'aniversarilei® Normes de Castelld ens recordava a tots els valencians la
importancia d’aquell fet historic per a la recup@ianormalitzada de la cultura i de I'escripturdsdealencians, que durant
tants anys haviem viscut sense recolzament govemtam

Ara, 25 anys després, Xarxa Teatre és exempla kentitat cultural del teatre valencia contempbrla sabut interpretar
la tradici6 cultural i eixir de forma competitivhraercat internacional havent creat una estétiopiar També ha sabut trobar
les oportunitats per a viatjar pel mén com a grafencia i enriquir-se amb altres cultures, sensan@ar mai als origens
culturals valencians.

Va elegir innovar constantment des del comprordéside la responsabilitat de créixer amb els desigd,altres paisos, amb
els quals va establir col-laboracions per a crepecacles coril foc del mari Veles e ventEls seus muntatges han originat
noves formes de crear cultura teatral i noves fsrdeemodernitzar les festes populars, com en eleddi magica

Com a valencians estem agraits amb ells perquélésanvolupat el teatre amb noves iniciatives cdoedpi amb nous
llenguatges d’avantguarda; pero, sobretot, perquedstat fidels a les arrels culturals valenciareses seues propostes
artistiques. En el repertori teatral de Xarxa Eeatobem elements tan permanents i universals eomdisica popular, la
pirotécnia i la participacié interactiva entre astbespectadors.

Per tot el que heu aportat al teatre, us desitgeftissimes felicitats en aquest aniversari. | emaags, felicitar-vos per
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haver-nos convocat als carrers i a les places quigsicom a espectadors. Espectadors itineraniguesta espais col-lectius
de la ciutadania. Espais que el teatre transforena pepresentar-nos un mon ben diferent al de diadain altre mén més
magic i meravellés.

Nota sobre I'estructura del present llibre

Els autors hem dividit aquesta obra en dos graagatp. El primer, titulat’espai i el segon, titulaEl temps.El primer,
L'espai, consta de huit capitols perqué esta estructuratuwoitinerari iniciat i sense final, tal com el waditzem en una
briixola de navegants i en uR@sa de ventd.a historia del grup ha estat elaborada ambrigiteansversals, des d’'una
optica que contempla prioritariament I'espai. Adaedistribucié orienta el lector tot seguint I'girari de I'espectador del
teatre de carrer que, primerament, escoltaria laicatabans de localitzar els llums i I'escenariastuarien els actors
(arribats alli per la gesti6 empresarial de la canyr) davant el public, que s’hi concentraria amdiiu d'un acte festiu i,
que a la fi, esdevindria, també, un nou acte deieulEn cada capitol, a més, apareix una set¢alédaPunt d’encontreon
s'incorporen les col-laboracions particulars, qeenpeten ubicar I'espai en el temps subjectiu denéamoria historica
d’alguns dels molts protagonistes d’aquesta tassipaant com apassionada historia. Col-laboradsrguals volem agrair
de tot cor la seua participacio en aquest llibre.

El segon apartaEl temps,ens acosta a I'evolucié historica del grup. Lageralitat és la clau d'identitat que permet un
seguiment contigu i sequenciat dels fets i de beesde Xarxa Teatr&s tracta, amb tot, d’'un recorregut molt més baéts

el fet que d'historia de 3 ja en disposem d’'unaeesial per als quinze primers anys de la seu&exis (vid. Mas-Piquer-
Vellon, 1997). Tanmateix, no hem d’oblidar-nos tué&ea de temporalitat s’exemplifica molt en esgleemb les imatges (i
el material audiovisual que acompanya el llibre)eatic temps en I'espaija que il-lustren el pas del temps en els seus
muntatges i tracen una historia viva i plena dedate la trajectoria del grup.

L'espai

La musica en directe

Bona part de I'éxit de Xarxa Teatre procedeix deiesica dels seus muntatges. Sense la misicaemedisenzillament, sén
inimaginables les concentracions de milers de pessen les seues representacions. Ens trobem ddvaiher fet teatral
més representatiu de la companyia, molt més engardis de la pirotécnia, tot i que siga aquesi(l que més interés ha
despertat sempre entre els critics i el pablic.c@etrari, la muasica ha passat prou desapercetridalp majoria d’ells, sent
com és una clau d'identitat dramaturgica de priondre en tots els seus espectacles.

I ho és, ni més ni menys, perquée I'espai musicatlgzrimer a arribar al public. El directe provos@tre aquest un efecte
d'immersié amplificada, tot just quan s'inicia lEsnificacié de I'obra, de tal magnitud que és capagsi mateix de fixar
definitivament I'atencié emocional dels espectadiis limits sonors submergeixen el plblic molt reédsara que les parets
d’'una sala.

Aixd mateix és el que provoquen els misics-act@g@s 0 béstie;om quan baixen —penjats de la cintura- to@sencada
de tamborsamb la vestimenta de carnisséta aquesta peca la percussio esdevé un simboltadonze del conjunt de I'obra
que es veura. Perqué amb pocs minuts ja es tématgd de davallament i de sacrifici, de ritual aagd'esquarterament.
Les imatges visuals que ha creat Xarxa mai no égmaillar de les altres imatges sonores. Noméstedxeén imatges
teatrals, sinestésiques. | la musica és la primmeraunicacié amb el public, establerta sense paasknse significats
distorsionadors que distraguen I'escolta del ritir@matic. Pero, aixd si, amb I'acompanyament diisaalitzacié molt més
cridanera que la propia musica; fins al punt quef@ parega, que la musica esta sense que enassea.

Ara bé, si la representacié té lloc en un espataagonvencional també s’hi troba aquest mateigtaraent dramatic,
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d’'immersié en l'espai sonor. Sén les sensacionsegudesperten en escoltar la guitarra al comengasiesbon Quijote
suefia de nuevd.a melodia de la guitarra és indestriable de lemdl blaves que il-luminen les figures habitadores d
somnis. Els somnis estan personificats en fantesimelumentaries

espirituals i geomeétriques que patinen en sile@om en I'exemple anterior deéus o bestiesaci la imatge visual de la
personificacié dels somnis és tot un simbol podssoa que acalla, en certa manera, la solitud dpii@rra. Els somnis

personificats amb la indumentaria de cercols ntiesli- caps imaginatius de moltes figures geomagesg sén la singular
teatralitzacié de la mecanica de l'univers persagersones discapacitades. De tal manera quelssditzia tot I'espai sonor

de la musica de les esferes en els acords de km@nhumana, en els acords de la unié integrageraa fer entendre que el
mon per als discapacitats ha de ser un mén selisglsai aillaments.

Podriem donar més exemples com aquests i no aeabardi de relatar-ne. Perque és, certament, urdacardramatirgica

en totes les seues obres. El llenguatge de la musens dubte, ens aporta la semantica poéticastielols o de les

metafores de mdltiples significats. Tot un llengeatle dificil lectura per als espectadors si na fderque la funcié del

public esta plantejada des de la comprensio emakiais espectadors se’ls submergeix en una idergdnora exterior, per
tal d’evocar els referents sensitius del seu punpiers de coneixements, els de la seua propiareylestablint-se tot un

dialeg emocional entre alld que ja coneix i el gst veient i escoltant.

Justament, aquest plantejament musical i dramatémg explica la receptivitat de les obres de Xdeatre en paisos tan
allunyats de les nostres fronteres i dels nosefesants culturals. | demostra, com sempre, laci@pale la musica per a fer
entenedor qualsevol metallenguatge en culturesediééades entre si. La teatralitat de la musicadtenés, doncs, a Xarxa
Teatre exportar la cultura i universalitzar la tagrartistica dels referents autoctons. Perquéaicesa hi ha molt clara, és
aquesta: el treball artistic s’ha creat sempreddda propia cultura, incloent-hi la musical. Tahrtho ens aclareix Manuel V.
Vilanova en I'entrevista d’Antonio Arbeloa:

Nuestro teatro siempre parte de tradiciones, pstorescritores de nuestro entorno. Intentamosnexgmor
todo el mundo nuestra realidad cultural mas préxPeecual i Tirado, Ausias March, Porcar, nuedieatas,
la dulzaina, las fallas, la pirotecnia...La fiestateonense es redefinida como una propuestaieatisten
eso radica parte de nuestro éxito: en el converatmide nuestros espectadores de que detras deasues
propuestas artisticas existe una amplia culturgipique las soporta y ayuda a definirla@Mediterraneo 2-
01-2005)

Tan important com aquesta significacié poéticantgilica adés explicada és la funcié descriptivarrativa de la musica.
Per a narrar musicalment les histories, Xarxa haptat, sobretot, amb la dolcaina i el tabalet, aefsh instruments
tradicionals d’arrels medievals que durant segkegem elaborat codis precisos i entenedors de teardestiu entre la
poblacié. A poc a poc, la plantilla de misics dedapanyia va passar dels dos interprets inicialsaebruixa Marruixaa
comptar amb una colla de dolgainers de 20 musics peterpretalNit magicade 2007 a les festes de la Magdalena de
Castell6. Aixo ens defineix, millor que cap altrgpkcacio, la significacié de les funcions musicalsom la musica ha
vertebrat tot el creixement artistic de la compamillarg d’aquests anys.

Molts sén els exemples de les funcions descriptivearratives que podriem fer servir; pero cal ieleg. En descriure
situacions, com I'escena de la processé de lesibardeSant Pere, per sempria misica és realment qui ens evoca tot el
sentiment mariner de devocié com si el temps detent i del passat donaren una dimensi6 d’eterditetament, les
escenes més idiosincratiques amb I'espai de l&septacio, diriem les més locals, sén paradoxaltesmfue millor recreen

la tonalitat de sentiments atemporals.

Aixd mateix s’esdevé en I'escena on es projectpaldituraAdiésa la Alhambrade JesUs de Monasterio sobre la facana
principal de la Torre del Infantado;Téerra de Jabilo La musica del violi assoleix caracteristiquesdptves i narratives en
funcié de la dramatargia de I'escena, ja que glomita la partitura mentre el plblic visiona elsnpassos que es van
escoltant, gracies a una poténcia de 50.000 vati®dAci, de nou, I'evocacié de la nostalgia albdstica es fusiona amb el
present dels espectadors —la partitura i el regalonasterio projectats com a simbols locals—apsubmergir-nos en un
sentiment d'espiritualitat i eternitat. Quan la isésens identifica I'espai, dirfem que té més capaper a ubicar-nos en
coordenades d’atemporalitat.
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La versatilitat del llenguatge musical també s’tlafgat a la barreja de géneres en una mateixalabradsica ens ha narrat
els aspectes tragics i comics dels seus muntatgbegtot aDéus o bésties TombatossalsLa peca musicaEscorxadorde
Déus o béstiesns ironitza el desti tragic de I'animal i de fleces sagrades devorades pel pas del tempsntgidssible la
presencia de la comicitat al si de la tragedia.tMdegue en altres obres cdtyers, El foc del marVeles e vents Sedes
Matris, sén els sentiments d'alegria i felicitat els gll@n narrat contraposant-los a la tragédia. Estaguestes obres, és el
fil conductor de la musica el que ens explica é@rents matisos significatius i defineix amb pségiles contradiccions del
discurs narrat; ja que la interpretacié dels actoes tal de ser molt efectiva com a imatge vismainés es pot focalitzar en
gestos de significacié univoca i amplificada, sesggematis contradictori, com si d’'una hiperboimisia es tractara.

Tota I'exemplificacié descrita fins ara ens ha &eper a explicar com Xarxa Teatre ha teatralifaamUsica en els seus
muntatges, en fer d’ella un Us discursiu i dramiatiestriable de I'estructuracié escenica. Aradugtiesta manera d’entendre
la dramatlrgia —sempre amb I'Us teatral dels llatges musicals— ha estat el resultat d’'un llarggsa’estudi, en el que
mai no han deixat d'experimentar la receptivitatl@igoaraula i de la musica; mantenint-se, per&ldidls plantejaments
inicials d'apostar per I'éxit de la musica de dabea fins i tot, molt abans de plantejar-se I'oBfladolcainer de TalesAl
1985, en declaracions del grup a Pilar Alfonsdygananifestaven publicament:

Molta gent ve a preguntar-nos per les cancons ldaida. Volen saber d’'on les hem tretes, per on segls
les podem transcriure. O, simplement, felicitanadtres dolgainers. S6n cangons que en els lijuielicats
de dolcaina no es troben(Mediterraneo,7-02-198%

Quan estrenarelna bruixa Marruixaja hi eren la dolcaina i el tabalet amb una funalitat, accentuadament, festiva. Si en
aguesta obra la preséncia de la musica i del texegarteixen, més o menys, al cinquanta per eenles obres seglents
s’anira incrementat la musica de dolgaina en detrirdel text, com eba barba del Rei BarbuitEl dolcainer de Taledijns

a ocupar el protagonisme sencer, per exemplé magica, El foc del marrLes rates mortesSi bé en aquestes Ultimes, la
tradicié de la dolgaina ja es fusiona amb altresiquies actuals.

La preséncia del text i de la musica, com a elesnexplicatius del discurs teatral, ha evolucioretnera diferent tot al
llarg de la historia del grup. En ella, s’hi pefiltres etapes clarament diferenciades. En la minee misica va guanyant
terreny a la paraula, malgrat I'intent d’aferrarasella erEl-lisistrata. Aquesta etapa comprendria des de I'any 1983 fins el
1989.En la segona, la més emblematicaXdexa Teatre, els sons i les melodies construdioesnels discursos explicatius de
les propostes escéniques. Aquesta etapa s'ini@antabers el 1990, tot passant pEl foc del mar, Veles e vents, Déus o
béstied Les rates morted en la tercera etapa, es torna a recuperanEiduramatica de la paraula com a element nayratiu
pero amb una presencia estilitzada, no mai ambresiomini escénic. Aquesta etapa coexisteix actuliaab I'anterior, i
s'inicia el 1999 amtBSedes Matrisi passa peiffombatossals, Don Quijote suefia de nueV@rra de Jubilo.La transicid
entre cadascuna d'elles, en absolut s’estableisesa@mtents previs d'investigacié; sin6 més bé fotamtrari: alguns
muntatges funcionaran com a troballes reexidesgqueprendran en el futur; aixi és chimagica sense text, anticipara la
segona etapa; \@lencia, llum del Mediterranprefigurara les creacions posteriors, que repeemtiés de la paraula com a
element narratiu.

Malgrat dividir I'evolucié artistica en tres epogudiem de saber que aquesta sempre ha estat ¢ielicglada als seus
origens. Com si diguérem que en la primera etags jsobarien els dos estils de dramatlrgia —axtbi teUsica, i sense
text— en estat més primigeni. | que caldria esparbes seglients etapes per a donar els resultatsemkiaborats de les
concrecions artistiques, que ja hi eren a la pamBer aix0 cal parlar de constant revisi6 i pegnaia d’idees, en una
dialectica temporal de present i passat sensemdisodat, ja que des de I'experiéncia i la innagaghan desenvolupat
moltes de les seues propostes arriscades, tamtetigaint de vista técnic com des de l'artisticuea constant progressio
interdisciplinar i transtemporal.

Els mlsics —actors, intérprets i compositors— haniribuit a difondre I'estil dramatic creat per XarTeatre. Tot mantenint
el seu estatus autonom de creadors, han sabut dspensta a les necessitats dels directors deripanyia, en tant que ells
han estat sempre els maxims responsables endatsuetatges. En aquest sentit, les paraules dekectat de la companyia
Manuel V. Vilanova ens il-lustren el que és l'aidadel teatre de carrer i ens aclareixen bastaid&io que s’estableix amb
els altres equips, que hi col-laboren, com el delsics:
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He de confesar que voy a explicar el proceso deicie de Xarxa Teatre —grupo que codirijo con Leand
Escamilla—, sin querer decir con ello que las deroaspariias de teatro de calle utilicen la mismanfifa
creativa. En definitiva lo mas importante del psmereativo es su concrecion final: la obra detaggo.
Asi, cuando los autores de los espectaculos deaX@atre escriben un texto dramatico lo hacen isdbie
que posteriormente sera enriquecido por el dise@énéco, la musica, el vestuario, el maquillaje,dotores
y la puesta en escena. En nuestro caso, las psrgoaascribieron el texto son también los resjbesale
dirigir el trabajo de todas las personas involuasaeh el proceso. La concrecion final del procesef pues,
unos responsables evidentes, y, por tanto, el teatmatico inicial ha sido perfeccionado bajo la
responsabilidad exclusiva de sus autoréEiestaculturan® 9, pag. 41)

Aixi doncs, a partir de les linies de treball mdesapels directors s'’inicia la recerca de com pémsmusicalment el que es
pretén comunicar amb I'obra, ja siga amb I'is dee® tradicionals o amb peces compostes especifitgrae a cadascul
dels espectacles. Per a realitzar aquest tipuseallt Xarxa va comptar ja a I'inici amb el dolgairde Vila-real Pasqual
Juan, tot ampliant la plantilla de musics des dédt mmmpte, aixi com les col-laboracions d’encarper a muntatges
especifics, car la muasica en directe anava guamygalat vegada més protagonisme. Molts sén els catopamb els que ha
comptat Xarxa Teatre per a crear les bandes soteagals: Pascual Juan, Joan Igual, Didac RanaifeRBeltran, Vicent
Borras, Ramoén Paus, Jorge Gavalda, Angel LluisaRda, Jaume Gosalbez, Bernat Pellicer, Juan Pados# R. Pascual,
Matilde SalvadorEls Llauradors Jesus Palos, David Cervedd,Tall, Amsterdam Percussion Groupun llarg llistat en qué
caldria incloure, per suposat, la dels interpretgalistes i intrumentistes; perd que, atesa la sasta amplitud, figurara als
credits dels muntatges.

L'interés en la recuperacié de la musica de dokzditna origen &l dolcainer de Talgeson Pasqual Juan representava l'actor
del dolgainer al qual se li atribuia, com a Unigacf6 teatral dins I'obra, interpretar el repertdéssic de les festes dels
pobles. Aquesta és I'Unica obra en que tota I'etira dramatica ve determinada per la preséncia méisics com a
protagonistes, ja que sense ells éra impossitialiézar la festa amb uns criteris d’actualitat.

Amb aquesta obra, vertaderament, s'integra la ra(sgc a crear un génere dramatic de carrer totalnmen allunyat ja de
I'Gs del llenguatge musical com a complement d'a&uid. | en ella s'inicia el complex aprenentatgeld@Ematitzar la musica
per a desenvolupar les seues funcions narratiessrigtives i poétiques al servei del teatre espetdr, del gran format, per
a un public massiu. Poc o molt, aquest muntatgé£Xins i tot a Franga, va contribuir a prestigiguest oblidat instrument
al que poc li falta per a desaparéixer de I'amhisical. Pero que a les obres de Xarxa ha esdeviiigstrument més
emblematic, en part també, per la propia persatalg Pasqual Juan. El masic que ha rescatat i poslfa bona part del
patrimoni fester (fins llavors perdut o sense pamd) per a la memoria col-lectiva dels valencians.

La presencia de la musica de les comarques de llGastepartir del fet historic del poble de Talesnt a bressol de
dolcainers, s’ampliara amb nous referents musicels enriquidors, com sén els ritmes de la masieandros i cristians,
emblematica també dels valencians, pero molt nrétade al sud, a les comarques d'Alacant. A pddila trobada dels dos
ambits musicals —del nord i del sud— es crearaobna tan representativa de I'estil de la nostrapzomgia conEl foc del
mari s’acabara de perfilar definitivament la musicd'dpterior espectaclblit magica.

En aquestes dues obres, la colla de musics serapémdiel nombre d’espectadors amb els quals interaRad per la qual
acostuma a oscil-lar bastant, com quan 150.00@mpessvan presenci&i foc del maral Festival Internacional de las Artes
de San José de Costa Rica. Per a aquesta ocasgué’d’'improvisar una nova versié estrutural déerboi dotar-la d’'una
considerable potéencia, 80.000 vatis de so:

En esta ocasion los musicos no acompafiaron atim®aen el tradicional recorrido y entre la gecteo

suele desarrollarse este espectéculo, el espactaregrande que muy acertadamente el directdestalal,

Dionisio Echevarria, y Leandre Escamilla decidiemantener a los misicos en el escenario, dotandelos

un buen sonido. Este hecho hizo posible que toddean apreciar la calidad de los musicos; tamioign

distintos medios de comunicacién costarricensemcd@®on este hecho y resaltaron la calidad de (mscws.
(Joan NinotCastellén Diario,14-04-1996)

A partir d'lbers, Veles e vents; Valéncia, llum del Mediterr&edes Matris, Déus o besties, Tombatossscomposicié de
la musica esdevé tan espectacular i complexa eslé de ritmes i instruments, que seria mereixeddiun estudi
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particularitzat de cadascuna de les bandes soneatsls escenificades. Al mil-limetre es defineides actituds dels
personatges amb la seua identificacié signicaiaadiial com s’ha explicat al comencament del chpRracticament, un
treball coreografic de la interpretacié actorak glinicia per primera vegada aiersi que es traslladarat foc del maytot

i ser aquesta una obra prou diferenciada de lantéd?Per aquesta necessitat de coreografiar etssactmusics, les obres
palesen ja una estructura tancada en la seua durgieal que afecta, com no, el ritme interpretdéls personatges, iniciant-
se aixi una estreta col-laboraci6 entre tots elspscartistics, per tal d’ajustar els temps assigass diferents llenguatges
signics. Realment, un treball titanic que es pog@ar visionant o escoltant qualsevol fragmens delintages i de les bandes
sonores teatrals que Xarxa Teatre ha editat.

Com per exemple Béus o0 béstiemn s’escolten vint-i-un temes musicals ineditss &lts interpretats ininterrompudament
pels personatges carnissers i misics. Aci, la pcesélels musics mai no ha passat desapercebudangmy, i en bona part
deu ser perqué son també actors de I'obra, talgestlevé &l dolcainer de Tales, Nit magica, El foc del nidres rates
mortes.L'efectivitat aconseguida @éus o béstieko saben millor que ningu els components de lgpemyia, perqué sempre
ha estat I'obra en qué més vegades han hagututasal public. Alli on s’ha representat ha protdea mateixes reaccions
d’admiracid. Per cert, un critic de Caracas vaaepr el seglient comentari d’'una venecolana aménasnts galecs, quan
va acabar-se de representar aquesta obra, ambdedticlausura délestival Internacional de Teatrde Caracas:

Primera vez en mi vida que oigo una gaita galleganpafiada por instrumentos de percusion. Tenias uno
redoblantes gigantescos que tocaban con gran li@a@stito con otros extrafios y mas pequefios, ademas
disfrutamos de la excelente ejecucion del saxmpsta, guitarra, pandereta y hasta un simple fiater
barro. (Carlos Giménez, 1-04-2008| Nacional)

La capacitat per a integrar altres grups musiceks ball juntament amb la propia companyia ha pig¢iiespectacularitat
de moltes de les seues propostes esceniques, aspeti quan es tracta d'espectacles produits peslebrar actes de
caracter festiu i events de rellevancia. Destacatemire ellsValencia, llum del Mediterranén qué s’incorpora la veu en
directe d'una soprano o la colla de dolcainemsXafigade Muro;Benvinguts a les estrelleamb la participacié de quatre
gups de balls tradicionals i una cortlagdalena, vitoli Sant Pere, per sempramb elGrup de dansesle Castell6ja
incorporacié del cant gregoria i el toc de campan®sdes Matris..i.el més recenfTierra de Jubiloon el toc de campanes
contrasta amb el grup de rock-cdlt#étiga la percussio per als dansantsBadéla de Ibioi la musica de Jesus de Monasterio.
El domini dels espais musicals a les places i catat al llarg d’aquestos vint-i-cinc anys, ha daiereflectit en la memoria

videografia de la companyia. Lluny queden ja etwracde Xarxa Teatre cantant les cancohs &ruixa Marruixai a La
barba del Rei BarbutNogensmenys, han estat capagos d’encetar unamoiuper a la misica teatral. | encara que siga somé
per 'emocid que aquest fet representa, celebragaest felic aniversari en un teatre convenciarah I'dperalLa filla del
Rei Barbutde la compositora castellonenca Matilde Salvador.

Pirotécnia i llums escéniques

Com actuar amb foc sense atemorir els xiquetsa peie hi haja més diversié? Probablement, a algtegunta com aquesta
respondrien els actors de la companyia mentre egorem manejar artefactes una miqueta perillososotheluir entre el
public. Perque, des de I'inici, amb les obres itifarde laLa bruixa Marruixai La barba del Rei Barbuja els trobem
actuant amb la preséncia de foc i pirotecnia, esid@daptada, per als menuts. | des d'aleshanesafia, aquests recursos
escenics tan apropiats per al teatre de carrenanban tingut secrets per a ells.

Quan els focs artificials s6n una realitat artésssempre ens provoquen una gran admiracio i eideabldels perills del foc;
altrament, el foc real sempre ens recorda la tiagéa fragilitat dels éssers humans. Es a digidi o realitat. Pero si els focs
artificials es transformen en personatges, tot dtémant el seu Us en una obra de teatre com fimsha vingut fent la
companyia Xarxa, la contradiccio entre ficcio-redldeixa ja d’existir. Perqué ja sén una reabttenica —ficticia— creada
pels autors per a provocar unes determinades ensoeitre els espectadors.

Quan Xarxa Teatre dissenya la dramatirgia del foarrhlit magica tenia la intencié de fer espectacle, de divettpUblic
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amb una proposta escenica de focs artificials @ngus’hi inclogueren emocions reals de perillbsita finalitat dramatica
estava focalitzada en la interaccié6 mateixa, eduel continuat entre actors i espectadors, en piatetota la teatralitat
d’eixe dialeg amb foc entre ells:

Voliem crear un espectacle que mantinguera el sibbaventura i gosadia de lesrdaes pero reduint el risc
dels participants a la seua minima expressid. Axeéra facilment assumible en aquells momentsntile
fet de conveéncer la resta de components de la aoyigpaens porta uns quants mesos. Tots opinaven que
I'animacio que creen els coets borratxos lliurenpahicarrer era un element d’animacié que no hdwia
perdre’s. Nosaltres ens mantinguérem en els ndsétee i suprimirem els coets solts. | pense quest fou
un dels molts merits que cal atribuir-INit magica domesticar una agressiva festa del segle xirveir-la
en una festa participativa moderngManuel V. Vilanoval evante-EMY20-03-2004).

Aquest estil inofensiu de fer teatre a partir dpitatécnia és la caracteristica més definidorXalea Teatre. Aix0 sf, sense
oblidar-nos mai de la seua aportaci6 més innovadoraquest terreny: teatralitzar-la, dotar-la dmificacié actoral,
funcionalitat narrativa i adscriure-la a un tipues génere teatral. Un génere capa¢ d’expressamiesiens amb tot el seu
maxim poder, ja siguen aquestes d'alegria o dectliagA la fi, no deixa de ser singular que el géren qué treballen les
seues obres, a les que sempre han caracteritzad t@yedies per a ser representades en ambistitsfeiga un reflex de
la mateixa naturalesa del foc, en tant que esatidiaha matéria que ens protegeix o ens agredeix.

Qui seria I'actor protagonista, a hores d'araNitenagic& En 1986 estava clar que era Sant Roro, el matieies dirigia al
public amb un discurs; perd ara que l'animacié dets d'artifici arrossega més de 40.000 personekdiscurs s’ha
convertit en un clam de participacid col-lectivearicament, no quedaria massa clar que poguérenemirabiafirmacio
inicial. Ja fa alguns anys que el protagonismeare Boro, li I'han arrabassat la llum blanca dpitatécnia i els bous de foc
que van apareixent tot al llarg del recorregut. égfa obra és un clar exemple de les transformaessvingudes i de la
vitalitat del teatre del carrer; pero, sobretot,adenpromis de la companyia amb la fidelitat del géblic.

En canvi,El foc del marés un titol clarament referencial i sense equivBt$oc és el personatge protagonista i I'nic que
esta individualitzat en la seua propia naturales#od, enfront de la resta de personatges que temerpreséencia coral al
llarg de tota I'obra. | no solament aix0: s6n peedges subordinats al foc, ja siguen titelles hisr@ninots. Els titelles —
actors— caminen moguts pels focs d’artifici i vanbeisca dels ninots. Els seus moviments sempreméxmarca del ball i
del foc. Un dels exemples més graciosos és el fraliei foc que agitéa manola,o la cimitarra de foc dehoro de fila
L'altre grup de personatges, els ninots de la failenbé és coral i tampoc no poden tenir vida pré@pino és pel foc que
encén la falla i els molinets de llum blanca aildef I'obra. Aquesta exemplificacié de I'apariciéldoc encarnant-se en
personatges de teatre, en tres nivells de gradatgoprotagonisme és, potser, I'encert dramatic mgortant de I'obra.
Probablement, eixa estructura siga la clau delesé@wen tants anys de representar-se arreu deliménexclusivament, la
preséncia de la falla.

Si fer entenedora l'existéncia dels personatge$odepot resultar, ni que siga, un poc dificil; meintrari, explicar les
funcions narratives no presenta cap misteri. Laa selacid causa-efecte és immediata, el que facitibltissim la
comprensio per als I'espectadors.|Bars quan apareifrité portant el trident encés en foc sén molts els ages que s’hi
generen, perqué també sén moltes les raons argativesten el discurs; la for¢a del foc ens narifd@ilia de la divinitat; la
direccié en qué és projectat cap a terra, ens ¢aiiéencié de provocar un desastre en la natueseikira des de la terra —el
volca—; i el seu color blanc amb llum fosca daureds adverteix que es tracta d’un senyal, delgasti cap als humans,
que podrem veure dins de no res.

Conéixer les possibilitats dels focs d'artifici éstat un dels treballs d'investigacio teatral nmésartants que es va proposar
Xarxa Teatre, perque els ha calgut molta formaeidgppoder dirigir-los correctament des de la fértactors, directors o
autors. Voler augmentar I'espectacularitat de lee®de teatre de carrer els ha conduit necessintigner aqueix cami.
Realment, tota la fase de preparacié en qué stessigls significats als focs artificials i tot ebpés de la dramatitzacid, s6n
els més laboriosos perque, com a element esceitogud és la pirotécnia, ha d'ajudar a comprenteci6. Leandre
Escamilla comenta que dissenyar uns efectes deftfisials que duren en escena tan sols 30 segohgostar tres hores de
preparaci6 (en declaracions a Albor Rodriguez, eac@as.El Nacional, 17-04-1995). Un treball que no acaba mai amb
I'estrena de I'espectacle, sin6 que s’ha d'ajustés endavant, quan es prove I'efectivitat persaadls recursos pirotécnics
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davant els espectadors. Les previsions en l'etabadidseny de la pirotécnia sén transitories, pergempre s’ha de
contemplar la quantitat prevista de public i et]lper tal que I'exhibicié en colors, formes, mogitts del foc i figures siga
'adequada a I'escena i al ritme de la interprétaigls actors.

Quan Xarxa Teatre va adquirir el compromis de sgr@rVeles e venta Calais davant una previsié de 150.000 espectador
encara no havien fet un Us de la pirotécnia a gsaala. Malgrat aix0 prepararen un muntatge amtoprimi dramatic de la
pirotécnia. Aquesta obra fou dissenyada com un @eapectacle en qué participaven deu pirotécnidgitdirper Lluis
Brunchu. La previsié establida fou de 3.000 quilespolvora en 8.000 carcasses. Amb eixa potéraiagen a narrar els fets
de I'obra inspirats en el poema homonim d'Ausiagdiiala pirotécnia estava pensada per a reflestersel cel i també en
I'aigua, tot amplificant el seu poder amb el reeatent de la llum que es projectaria sobre elscgslifidjacents. L'espai
mari, a més a més, multiplicava la for¢a de llundg isons en crear-se un gran espill de reflexag ehtcel i I'aigua, tot
ampliant I'expansi6 dels sons en I'espai obert.it&mgent, aquesta obra és la que més ha d'adapdésehny artistic a les
necessitats reals de cada espai, perqué no sempot @mptar amb I'acompanyament d’'un espai agjadient.

Les imatges pirotecniques que es crearan a partitedperiencia dé/eles e ventsmarquen un abans i un després en
I'evoluci6 artistica de la companyia pel que fales Idel foc i llums, tot i ésser elements que jarbh des de I'inici, com ens
ho ratifica Leandre Escamilla:

La pirotecnia se ha convertido en un elemento észérdramatirgico mas. Es un actor mas y ayuda a
comprender el espectaculo. Es uno de los estigrokes/gs de Xarxa Teatre(Heraldo de Castell6rg-01-
2004)

Ara bé, el domini adquirit com a especialistes eatre del foc, ja és qualitativament d'una granfgesionalitat en
comparacio al que presenten les obres anterioeseecara que siguen de gran format, no han desgratahés ampliament
les possibilitats pirotécniques com a art efimémnateix nivell que la plastica, la musica o I'esografia. Perd aquesta
diferenciacié —historica— ja no s’hi aprecia erfialitat, perque els muntatges classics que etemamen giralit magicai

El foc del mar,han estat revisats i actualitzats per a sobrediioear les noves funcions artistiques i poétiques d
I'espectacularitat pirotécnica. D’aquesta manenefsca prou la funcionalitat dramatica de la @iomia preexistent.

Com a consequéncia de tot aix0, només podem phniaa progressio qualitativa i, mai millor dit, asulativa en quant a la
presencia i domini de la pirotécnia i de les lllenscadascu del seus muntatges, per tal de maetemirell del gran format
d’espectacularitat que s'inicia &eles e ventsque ja s’ha mantingut, definitivament, com umsdilistica molt definida en
Xarxa Teatre. Logicament, han potenciat moltissincdmplexitat artistica i tecnologica de I'art efimpirotécnic des del
moment que van superposar un llenguatge poétidndeots i metafores —eWeles e ventsa cadascuna de les funcions
dramatiques, tenint com a resultat un predomins d#éments visuals de colors, formes i movimenisfae i de la
pirotecnia.

Veles e ventpresenta moltissims moments espectaculars d'areef perque la tematica ho permet continuamerd. Le
imatges poetiques estan recreades amb molta intadjir@otser siga la més dificil de totes ellesglee ha de plasmar la
mutacié que sofrira el vaixell i els mariners. Bbmlels espais idil-lics del vaixell de veles esisais futuristes del petrolier. |
la metamorfosi dels mariners en éssers mutantgirb&cnia i les llums sén el principal llenguatyee ens narra aquest
canvi espectacular, amb llums blaves i una densaiacda daigua blanca, convertides en foscor per la tempestavesits.
La calma del mar tempestudés ens fa veure ja alamsgjtpracticament, com si el salt temporal deesedlrara uns quants
segons. Una efectivitat que només és possible &guir amb una poética visual espectacular, fa@cescular com la de
I'incendi posterior que omplira el cel de fum i foc

La preséncia del foc, també, és una de les cladertitat deXarxa que s’ha vingut utilitzant sempre en totsnehtatges.
Una imatge sorprenent, que tots recordarem seraprka, de les boles de foc Béus o béstieDes de terra s’encenen les
boles a l'altura de les banyes del bou, mentre &starrat; quan ja estan enceses, comencen |'eacatandent, cada
vegada amb més forca, fins arribar a dalt i valte)al’escenari des dels extrems, tal com el wgltee campanes. Campanes
gue ens situen en I'ambit del culte al bou en ligice en la tradicié del bou de sant Marc; per@ gns comuniquen, amb
I'ajuda de la pirotécnia, el seu futur tragic deutesquarterat. La critica mai no ha deixat d’elo¢aaplasticitat d’aquest
muntatge, del que s’ha dit:

Potencia de sonido, espectaculares efectos y go@seirotécnica de impresion [...] esta mirada
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apasionada se subraya con un montaje de unas iesgksticas de gran belleza que sorprendierotea mi
de personas [...] El escenario se transforma, laguinia salta por los aires y llena de ceniza l@zalle los
espectadores. El toro sigue su recorrido por eldoupasa a las fiestas y, al final, como no poeffale otra
forma, muere. Pero la cadena de la evolucién caatynsu carne llega hasta el matadero, puntodiial
largo periplo por el mundo. Fuego que se balarfoegp que surge del cielo y hace retronar la pigzsep
Maria Marsal Diari de Tarragona,18-09-2003)

Si el foc s’associa, generalment, a la preséndmli®is en imatges dinamiques, un exemple benedife trobem &ant
Pere, per sempren set bous de foc fixos, amb contrastos de lifom descansen als contenidors del port del Grau de
Castelld, mentre el public no pot deixar de mic&-ja que representen, amb el foc de les seueehaeg alimares que
il-luminen I'escena.

Tanmateix, és en I'ambit religiés o simbolic on rhés emprat el recurs del foc pirotécnic per ailperes siluetes aéries a
gran altura. Des de la silueta de la Mare de Délllddé enSedes Matris Magdalena VitolSanta Marta en édbesembarc
moro, La Mare de Déu de CovadongaEarra de Jibilg tot passant per la Dama d’Elx Eix, un llegat de culturex el
colom de la pau efombatossals.

El foc com a font de llum real, que es divisava dokre de I'església, ha estat teatralitzat eeesaples conEnfarola del
fadrii Al-imara. En aquestes obres la pirotécnia ha permés de iwzsuabt el llenguatge de signes que es podietsingtre

a la poblacié des de la torre o el campaBaraltres ocasions, com en@tsembarc mordes 1.500 alimares esdevenen un
element escenic d'il-luminacié ancestral que ef®trau a un passat d'evocacié historica, de guevigia en la platjaLa
llum de les alimares, en la foscor de la nit, taqpb€provocar I'efecte contrari, el de la pau @t entre els espectadors
guan aquests, envoltats d'alimares, contemplepéd@scle dfierra de jubilo.

Tanmateix, el foc com a realitat destructofancendi i de guerra provoca imatges de major espelaritat, perque la
tragedia exigeix major presencia dels efectes uda Il pirotécnia, tal com es reflecteixSedes Matrion la intensitat de
I'incendi natural es diferencia de l'incendi proaben la guerreEn altres obres, pot haver-hi un major predoméniadliium

o de la pirotécnia en funcié de I'espai; com peregle erifombatossalson, per a recrear la guerra, el llenguatge de llums
s'utilitza en I'escenari que es troba envoltat délig, mentre que la pirotécnia esta localitzadatatrats dels edificis. Tot
just, aguests dos llenguatges provoquen una niitEtad més real i agressiva de I'atac de les @ssm el combat. Pero no
sempre van unides la llum i la pirotécnia per aadiszar imatges de destruccio; de vegades, noanksnh, projectada sobre
imatges gravades, ocupant grans dimensions d'eépdf que ens recrea la realitat de destruccid, laodels arbres en
Tombatossals la de la vida eleles e vents

La realitat teatral dels simbols del foc ha e$tahcament, la porta que els ha conduit a I'éxitieela gent de Castell6 | més
enlla de les fronteres locals. El simbolisme ddekta és I'element aglutinador, el significat quemparteixen tots els
celebrants, ja es tracte d'un ritual de fertiliiade purificacié. Fer teatre de la festa de leatgaierl’Encesa de les gaiates,
de les falles ekl foc del may dels dimonis del Forcall edit magicai del carnestoltes elres rates morte®s una simbiosi
reforcada amb garantia de premi, perqué el pllsiieetador de teatre és, a més a més, un ciutaglataruna tradicio
festera del foc, ancestral, davant del qual coriedosefina Arribas es desperten les emocions:

El olor, el ruido, la vibracion, los juegos de f@sncrean en el espectador una sensacion fisiqoigsique

pone de manifiesto el caracter ludico de la pimisedEstamos pues ante un arte social concebido com

espectaculo colectivo en el que el hombre consmrvaiedo y admiraciéon ancestral a la magia dddasals
y, al mismo tiempo, se siente sefior del fuego daiwl@nmoldeandolo a su gusto como un orfebre labra
cobre o el oro. (Arribas, 1988, 445)

L'art de la pirotécnia de la tradicié valencianasjuarriba a morir, només pel fet que els gustefehacanviat. S’admiraven

només els castells aeris de grans carcassesacgaaren estructures de fusta —rodes amb bengates, cistelles, palmitos,
espigues, molinets, titelles de foc-, que havigre® delicies de les places, aixi com els bouocleTanmateix, I'atzar i la

voluntat van possibilitar la seua recuperaci6é pen@ de I'espectacle. L'altre granet d’ajuda I'@pdPasqual Marti, tercera
generaci6 d'una centenaria familia de pirotecrgesn va regalar-li a Manuel V. Vilanova un bou de, fde fusta i antic. Des
d’eixe moment la renaixenca de la pirotécnia tiadil valenciana per a fer teatre de carrer esdevéit impronosticable,

exit que s'inicia amb el disseny del correfdit magica.Les paraules de Vilanova sén aclaridores:



Xa rxa Teatre_ 25 anys Podeu reservar la versié completa amb:
sense fronteres - 320 pagines i 300 fotografies de gran qualitat
- Un CD amb cangons i un DVD amb video-clips dels espectacles

- Dues edicions: valencia/anglés i castella/anglés

Més informacié a info@fiestacultura.com

Crec que el merit de Xarxa radica en inspirar-siegitradicions valencianes. Per aixo &liamagicano hi
ha dracs, perqué la nostra tradici6 festiva natdracs. La nostra animalistica eren els bous.dtara
quantitat de bous de foc —embolats, amb rodesllal.e omplien les nostres tradicions festives. | ais@un
material autocton, desaprofitat fins a eixe momemtel qual ens inspirariem per a completar el nou
espectacle que estavem fent [...] En aquestos morhienésdos conceptes diferents de fer correfocs: la
catalana i la valenciana. La primera definida pgm€diants, la segona iniciada per Xarxa Tedteugnte-
EMV, 20-03-2004)

Nit magica tot i tenir una estructura dramatica molt definitla evolucionat amb les innovacions que s'inaemgosobretot,
al final de la representaci6. Moment d'auténtidrdedn s’accentua el climax de I'obra, converéitgn un episodi de catarsi
col-lectiva de masses. Aquest espectacle d'animagiGens dubte, el que més ha arrelat a les FistesMagdalena de
Castello, fins al punt d'estar programat com a aeteitual del programa de les festes i ser capagadsegar vora 50.000
persones.

El foc del mari Les rates morteseatralitzen el ritual de la festa del foc de maneiferent, sense barrejar-se amb els
espectadors; per0 cercant la seua preséncia tagtiant entre ells com en una cercavila quetaibomenatge al valors
simbodlics del foc. Un foc de quaresma i carnestalige crema en les forques esperits maléuds ates morteso un foc
de festa mediterranea, primavergl foc del mar, que festeja els bons auguris de I'art i la fomtu

Xarxa Teatre ha comptat amb la col-laboracié deshpwbfessionals per a dissenyar les llums i latginia, una llarga llista que
no volem deixar d’'esmentar. Dissenyadors d'il-ltait com: Christophe Le Bideau, Josep Solbes, Afgetasco i José
Hernandez Marques. | dissenyadors pirotécnics &amqual i Eladio Marti, Lluis i José Antonio BruaclRicardo Caballer,
Tomas, Pefiarroja, Zamorano Caballer, Vicente Mafizénte Galdon, Vicente Caballer i Cafiete. Tols lehn contribuit a fer
espectacular el teatre, el teatre de carrer, @esigun format popular de tradicié valenciana arealtre, més grandilogient,
de la gran pirotécnia aéria.

Pero, sens dubte, la gran innovacié teatral ésrHatveeatre amb el foc com amb les paraules. Hlteatre de foc és
I'escenificacié d’espectaculars castells i una formhe diversio al carrer; pero, sobretot, és teReequé esta estructurat com
a genere, amb personatges, amb simbolismes i ambcid creativa. Aix0 si, partint de la culturadiconal del foc,
identificadora de I'ambit valencia, que han estgtac;os d’'universalitzar alli on han actuat: arrguybn.

Lespai i la plastica

Xarxa Teatre és un grup de carrer. Aix0 és unaebdlyiés clar. Apressem-nos, pero, a dir que aguksinicié es queda
curta a I'hora d’'analitzar el seu treball en espaisans de molt diversa morfologia, ja que el qobem a Xarxa és una
practica regular deansformacié del carrerNo sols funcionalment, amb la irrupcié del ménlaléesta en el mén quotidia
(com fan tants d'altres grups analegs), sind tamm® unalectura plasticaalternativa a I'habitual dels espais on es
desenvolupa I'espectacle; lectura plastica quiténhitiancant la lent estética de la companyia tqueisa i coloreja I'espai
d’acord amb les seues premisses.

En els primers espectaldsa(bruixa Marruixa La barba del Rei Barblt Xarxa posa I'accent en el primer dels mecanismes
adés esmentats: els carrers esdevenen una zome de ja realitat quotidiana resta aparcada (arest capdavall, tan
ignorada com els vehicles que el seguici es trobaltllarg del seu recorregut) i triomfa un corteeldidic de I'espai molt
directe i efectiu. AmkEIl dolcainer de Talespero, es produeix una subtil transformacié datéen urba des del moment
mateix que I'accié ens transporta a un passat nmésnys recent; els espectadors, aleshores, viuefeata que no és pas la
seua sing la dels seus avis. La magia del teatiee Xiarxa molt especialment, és que hui dia eleaagors puguen arribar a
viure i no només aveure aquesta festa vinguda d’'un temps anterior al epgwssibilitat que es deu al que Pasqual Mas,
Adolf Piquer i Xavier Vellébn defineixen —amb en@ata expressio-— com a “el teatre de tradicionsoenfdel teatre
tradicional”. Es a dir: la lectura critica i la destruccié igualment critica enfront de I'assimidaacritica i la repeticio
mecanica dels esquemes heretats de la tradiciéPidaer-Vellon, 1997, 11-17).

Molt més clara resta, tanmateix, aquesta volungaistormadora &lit magica marca aquest espectacle, en efecte, un punt
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d’inflexi6 fonamental amb la seua escenografiatponica. Estudiada al capitol corresponent, ailalca i transforma una
serie de punts del recorregut, fins arribar —emdpsesentacions més apotedsiquegevastirper complet tot I'espai escénic,
com s’esdeve als finals de les Nits magiques reptades amb motiu de les festes castellonenquesMiegdalena.

La voluntat de transformacié esdevindra encaraataa amkEl foc del may on la recollida dels diferents ninots creara unes
vies, uns espais de circulacié, enmig del pubtjce sols sén previament coneguts pels intérpretprédueix aixi la tants
colps esmentada transformacio de I'espai iniciatresnollit per la superposicié de I'espai escédita superposicié que mai
no sera mecanica i que —com ja s’ha indicat— ncoéeguda de bestreta, en especial quan la repge&enb té tant tot al
llarg d'un recorregut urba com en grans espaistsi§places, grans avingudes, parcs...) que la resteechps acostumen a
ser vistos com a uniformes i homogenis. Naturalmkentonfiguracié fisica dels espais urbans trides seleccié prévia
d'aquests predeterminen la morfologia, ritme i deskupament del recorregut posterior com s’indiogbeclaretat a una
cronica apareguda en un diari francés:

Chaque tournée est precedée par des visites degepgui permettent a ces perfectionnistes de &oeres
lieux ou ils pourront accrocher leus étranges meeshpétaredantes, les lieux gu'ils illuminerontedes
fuséeqLe Dauphiné liberg11-01-1992).

L'evolucié constant de les propostes escéniqueXaa no ha fet sind accentuar aquesta tendéenciaefécte: als
espectacles posteriors, la relectura de I'espaideua transformacié no fa sind aprofondir-se. &apkes singulars com
Valéncia, llum del Mediterrani, Sant Pere per seenf@edes MatrisMagdalena Vital.. van molt més enlla de la simple
ocupacio funcional d’'un espai predeterminat. Eprisher d’aquests espectacles, les projeccionaudgslide color esborren la
silueta del marc arquitectonic escollit (el PaladalMUsica de Valéncia). En el segon, un espectatament complex des
del punt de vista que aci ens ocupa, els contenittomercaderies es transformen en altres cosearilenper exemple. Es a
dir: es teatralitzen de la mateixa forma que hotéds els objectes reals damunt qualsevol escehguiesta transformacio
arribara al seu punt algid quan les grans gruesi@des deixen de formar part de I'escenografiss&mtit estricte per a
esdevenir autentiquésamoiesque permeten la mobilitat, adés d’elements escafiog com les barques, adés dels mateixos
actors.

A Sedes Matrisespectacle que commemora el centenari de larocost de la Seu castellonenca, la realitat mdteria
immediata de la fagcana de la Catedral és reem@guadia lectura escenografica de la seua congituat moment allunyat
del present, en un joc on l'artifici supera el seadel. EnMagdalena Vitalfins i tot El fadri (el campanar de I'esmentada
seu) perd la seua essencial condicié verticakiegsforma en el cami recorregut pels primers mimotade la ciutat, amb les
seues primitives gaiates, en un desplagament di& gaa crea un complex fenomen de lectura simboliel fadri,fanal
maxim de la ciutat, integra mitjancant aquestathontalitzacié escénica, els fanals primigenis dglsvan recorrer per
primer colp el cami de la muntanya cap a la Pladanem-nos, a més, que en aquest cas es tracta tlamsformacio del
que és objectivament vertical i que esdevé, peingtants, horitzontal. Aquest procediment, sereatevolucionarides del
punt de vista de les lleis de la perspectiva quardusegles han marcat les diferents concepciaenegrafiques, s'adiu
molt bé amb els dissenys d'escenografs com Ming & Richard Hudson o —sobretot— George Tsypinptepostes dels
quals presenten punts de contacte amb la contengitatdel treball escenografic de la nostra coryipaiDavis, 2001).
Finalment, i per no allargar-nos més, hem de recola molt recenflierra de jubilo (2006), on no sols s'utilitzaven els
efectes d'il-luminacié projectada sobre els edifisind que es transformava tot I'entorn urba unma ladans de comengar
I'espectacle. Com es comenta a la premsa cantabra:

Ya desde una hora antes [del comencament] lateitldra un ambiente especial: se apagara la ilumdimac
eléctrica, que se sustituira por la luz de lasrahts que se encenderan en los balcones, y rapieara
campanas, que crearan una “dimension diferenteleyagunciaran que “algo grande” va a pasar. (J@asé@aM
Gutiérrez El diario montafiés20-04-2006).

De forma semblant, les seues intervencions espeeralespais concrets (inauguracié d’edificis, p@mple) presenten
aguesta mateixa caracteristica i poden ser llegid®s idéntica voluntat transformadora: aixi, ectBacommemoratiu del
setantacinqué aniversari del Club Natacion Pamp(a8@6), I'espai dramatic tenia lloc de forma prefe en l'aire, en les
parets i en la part superior d’alguns edificis,epai6 feta de la irrupcié del bou neumatic que domia els dos planols: el
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del terra i el de I'aire quan s’aixecava. Per diiaada, a la inauguracié de I'Hotel Westin de laatide Valéncia (2007), el
caracter singular d’aquest hotel (només plantadbados pisos oberts cap a un gran pati interids gardi) permetia un joc
encara més complex: les parets interiors esdevehiedl sobre el que es ballava (i els espectgulacats als balcons eren,
aleshoresyistos de forma paral-lela al terra fictici creat per esfuball); el jardi central, al seu torn, esdevamajardi
artificial que se sobreposava al natural; gruerad monstres neumatics traspassaven, per fgupesadament invisibles
fronteres marcades pels sostres de I'edificitravenal pati, des de dalt, tot obviant les portes...

Arribats en aquest punt, podriem pensar que atsgrspectacles dels noranielés e ventsDéus o béstigs Xarxa renuncia
d’alguna forma a aquesta voluntat intervencionisted és cert, perd només en part. Es veritat,feate, que, com el mateix
Manuel V. Vilanova reconeix, el repte d’assumir1@d4, un espectacle per a representar a Calaispartiu de la inauguracié
del tlnel sota el canal de la Maniga (propostaadgull sortiridveles e venjsva condicionar la creacié d’un muntatge que
pogués ser vist satisfactoriament per una gran dndiespectadors. L'opcié triada (més en el segds wheintatges acabats
d’esmentar) va ser la de I'escenari alhora frongal vertical. Si a/eles e vent irrupcié dels vents encara trencava per uns
minuts aquesta frontalitat, i es podia llegir, ath@om una mena de transicié entre les anterioggoptes (singularmeri|

foc del may i aquesta nova, Béus o bestieso existia aquesta concessié. En tots dos casds, |p pirotécnia va acudir en
socors (si val I'expressi6) del creadors de lep@stes, tot dotant ambdues d'una profunditat ptajiecen el cel pels focs
d'artifici i que proporciona a I'espai dramatic ucamplexitat, una densitat, que supera amb esetgilkmits fisics de I'espai
escenic: la plataforma sobre la qual es desenvdlgd, en definitiva.

I no sols aixo, perque si encard/ales e venthi ha una certa concepcié tradicional de I'esphivéixell s’aixeca sobre el
terra [=mar] d’'una forma perfectament reconeixikdeDéus o bestiegs recull I'experiencia dels espectacles singulars
(especialment dMagdalena Vitoamb el seu escenari i el descensFairi) en presentar davant els ulls de I'espectador un
engany6s escenari frontal que no és en realitatlaiprojeccié en vertical d’'un espai predominamtnteritzontal; val a dir:
just el procés invers que hem vist en el cas dérdesformacions del campanar castellonenc. Erteefets quatrgisoso
arees de representacié superposades en aquestescaca frontal no tenen cap lectidgica, no existeixen en la realitat;
com a molt, anuncien un desceasimbolic(que no pas fisic) de la figura del bou, des decéerernes inicials a I'escorxador
modern... Pero des del punt de vista de la versem]da practica totalitat de I'espectacle hauriaeter lloc en un sol
nivell: el de terra. La motivacio, ja ho hem conagrtbans, és sens dubte eminentment pragmaticagieruna bona visio)
pero la resolucié és molt més original i, sobretodlt més complexa del que hom pot imaginar en uisi® apressada
d’aquest espectacle.

Tot i I'anterior, és sens dubt®@ombatossalsi'obra en qué millor quallen totes les formes ddacié amb I'espai
experimentades amb anterioritat. Trobem, en efelites, aquesta vibrant relectura de la classica derdosep Pascual i
Tirado la combinacié d’estatisme i mobilitat presaiveles e ventdgualment, la incorporacié de la dimensié veltimabra
singular rellevancia i va més enlla de I'Gs encanacdotic de la grua que véienBSant Pere, per sempr&lés encara, el
narrador, el mateix autor en definitiva, desmalitzi la seua veu i es distancia de la historiaesgntada mitjangant un
sistema de projeccié per damunt de I'espai escé&imalment, els riscos que comporta tot escenarnitéil sén aci obviats
gracies al joc d’'un doble escenari que obliga sfreetadors a dispersar la seua atencié cap a doetre d'interés: I'espai
aeri, els dos grans escenaris en terra esmemiatsaixells-carrets de la compra que serveixemede d’unié entre ambdds.
Clar que siTombatossalgs ara per ara I'exemple més acabat del que diempdem oblidar el que d’antecedenttiérs
espectacle on es déna un exemple perfecte delgjdersions provocat per la representacié d’'unaiés{la crisi de les
formes de vida primitives en el mén contemporangignora els espectadors i la implicacié d’aquests, moltiredorgosa,

en quant la representaci6 té lloc al bell mig seuesta tecnica, ja provada amb forturl@ éoc del may s’hi veu potenciada
pel caracter més purament narratilbdts. Comptat i debatut: aguesta actitud és la quedaniana també als assistents en
el cas ddombatossals.

Aquesta refuncionalitzacié de I'espai urba on telfmnles representacions de Xarxa es produeigra® de per la seua cura
técnica ja detallada, per una encertada combindeidos factors: dlestiui I' estétic Per al primer, remetem al capitol
corresponent. Parlem-ne, doncs, del segon.

La transformacié de I'espai de representacié nggan lectures simboliques i ideologiques com lebades de descriure no
sera, en efecte, I'linica eina que empra Xarxa {der gue els seus espectacles dialoguen amb el espexial previ. En
efecte, ja des dels primers muntatges, el gruprpasaa gran cura no sols per a bastir-se una gaastolt definida i
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reconeixible arreu del mén, sin6 també per a dérmaquestes propostes plastiques una precisafdnamatica. Aquest
procés, a més a més, ha anat incrementant-se grimeEae muntatge, fins arribar en el moment acduasdevenir el tret
distintiu dels darrers espectacles que la compdrayigosat dempeus. Veiem-lo, perd, amb una micadmésteniment.

Tot i la senzillesa de les seues primeres propdlséebruixa Marruixa, La barba del Rei Barupodiem apreciar en elles,
una voluntat d’anar més enlla dels recursos mésguaa en en terreny del teatre infantil de cafEer.efecte, els seus
gegants, mascares, cabuts i xancuts van més ehltud la tradicié podia haver establert: la presgrcom a constructors,
del grup de titelle®agatela explica possiblement el seu caracter ensemscioadi i innovador, i que estiguen dotats —en
qualsevol cas— d'una mobilitat i una expressivitatla que només podem fer-nos una idea veientriesgons que ens
resten d’aquests primers muntatges.

El creixement de la companyia va dur-la, com ja lementat adés, al molt ambiciés espectad# dolcainer de Tales
amb un gran treball de documentacié antropologiteia no sols dels directors de Xarxa sind molt greeial dels seus
assessors: Vicent Serra pel que fa als textosgddRamia pel que fa a la muasica [Ramia-Serra, J98@]produir-se aci la
cristal-litzacié d'un corrent de fons present jgstus primers tempteigs dramatics (protagonipeiffeatre Carbonairea La
Vall d’'Uix0) i que assumiran, de bona hora, comed distintiu del seu treball plastic: la indagasabre, i el didleg creatiu
amb, les arrels festives del nostre PEisdolcainer de Tales Nit magicavan ser els primers resultats practics d’aquesta
caracteristica, a la que han romas essencialnt@is fiEn el segon dels espectacles acabats d’emmamhés, la utilitzacio
de I'imaginari plastic de les santantonades (bsiblé en el vestuari) es combinava amb la recujgedkecla tremenda valor
visual dels focs artificials, en una simbiosi gaeneantingut aquest muntatge en un estat de gramanme.

Hi havia més, pero: perquée aquest apropament ladtiqa de les santantonades havia de dur, de fowwiable, cap a les
avantguardes artistiques occidentals que, ja mgprier¢ del segle xx, van descobrir en el folkiane font interessantissima
de figures, colors i ritmes. Joan Mir6, a casamgstPicasso s’havien interessat per aquests iaatémeferéncies, i els
havien emprat en les seues obres. En el primeracas a més, un espectacle ddori el Mermal! de Putxinel-lis Claca
(1978) havia palesat que la transposicid de legdgsurreals de Mir6 de les dues dimensions dsgdel llen¢ a I'escena)
no sols era possible sin6 que teatralment era duan eficacia (Vilanova, 2006, 55-56). D’'aci, cué&l foc del marla
companyia va donar una passa endavant i Amat Bellégsponsable de la proposta plastica, va diasama imatgeria
basada en reminiscéncies (que no pas copies) miremitant al vestuari com a les figures de la {adlalitzada per Joan
Ninot, amb Pepe Ferrer com a escultor), amb toaspians en les masqueres. A la qual cosa va-aiegiiriem que de
forma gairebé inevitable, el recurs a Calder iselss mobils per a construir les plataformes quesparten els ninots. Noms
a tots els quals cal sumar el de I'escultora iggantNiki de Saint Phalle, la influéncia de la gpat apreciar-se en la forma i
volum dels ninots i en la combinaci6 dels seusrsolo

D’aquest moment enga, les avantguardes plastiqueuaaran presents a I'univers de Xarxa en practent tots els seus
espectacles: és el cas, evident|.de rates mortesn el peculiar expressionisme de James Ensor @€sdetan sols el suport
del seu univers plastic, siné fins i tot I'eix attiador del muntatge, en tant quant aquest possesna la critica social —
sovint ferotge— que el pintor flamenc va vessaseaiss quadres. O és el cas, igualment evidentrefelents constructivistes
de moltes de les figures dels darrers espectaelegrap, com els xancuts i patinadors amb figuesstgetriques per barret. |
no ens oblidem tampoc del toc expressionista deellanutant deVeles e venidel del vestuari tubulotentacular dels seus
tripulants (obra de Maribel Peyrd, Maribel Monleiola mateixa companyia) i del del maquillatge, sdnbte un dels més
encertats (conjuntament amb elldes rates mortgsrealitzat per Lupe Clemente. A més, és clais dehts mobils d’eixa
obra, que remeten a l'univers plastic ja assajdt fmmuna &€&l foc del mar.

La utilitzaci6, de forma regular i sistematica, fdees de llum, que creen unes escenografies Mrtha esdevingut aixi
mateix caracteristica dels muntatges de Xarxaal®is anys. Doncs bé, en aquestes escenografigslsipodem trobar-hi
analegs recursos estetics. Per exemple, en elstacles visualment més complexos (cbierra de jubilg, les projeccions
sobre edificis, que constitueix una de les seuesctaxistigues més paleses, ens ofereixen noaatsatge del music Jesls
de Monasterio (acompanyada de la de partiturescaig$i sind també la de pintures rupestres i ttdasons de manuscrits
medievals. | una conjuncié de trames, colors iidiisique ens remeten a un geometrisme que podéar adés en les arts
decoratives de gran quantitat de civilitzacionss(de la celta fins a la musulmana) adés en eldakdl'arreu del mon...
Combinaci6 de formes i colors que, també, ens peitear en un terreny proper al de I'art abstractgemporani.

Mes casos? Quan contemplem les projeccions sabsgld'sia il-licitana de Santa MariglX, un llegat de culturesyo
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podem deixar de pensar que el palmerar virtuahvgigam presenta, per la seua gamma cromatica, iblesgeeminiscencies
de les pintures delouanierRousseau...

En definitiva: és clar que el tractament plastige gobra en els darrers muntatges un paper caplangs essencial, no sols
ha sabut complementar, I'acurat —i savi— emprarderies particularitats espacials on es desenvolafseespectacles, sind
que ha sabutransfigurar aquests espais, fent realitat el que en prin@grip semblar el somni de tot grup de carrer: ta ne
distincio entre I'espai escenic (els carrers, lleegs... en el seu estat previ a I'espectacle) pdegscenografic (aquests
mateixos indrets després del procés de transfoémeetessari per a representar I'espectacle). Qlarsq aixd ha sigut
possible és perqué en el disseny de I'obra (I'espainatic, al remat) ha hagut un treball de reflexd sols sobre les
caracteristiques fisiques de I'espai sind tambéesels valors simbdlics i narratius que aquestaelei suportar. | és que una
de les grans marques distintives del treball dexXas el treball previ de taula; un treball onde®graf / responsable del
disseny plastic juga un paper essencial. D'acicsiogue Amat Bellés, Pasqual Arrufat, Carles Abddan Ninot, cadascu
en el seu terreny especific, siguen una part esgelecXarxai corresponsables dels seus éxits

Els actors, amb Xarxa

Un bon dia, d’aix0 ja fa trenta anys, quan pesfigérem en condicions de comengar a fer balangudgehavia representat
el franquisme per al nostre pais, els valencians pa@ndre consciéncia que el nostre patrimonidkhaavia estat llangat al
fem, expoliat i/o prostituit durant la llarga didtaa franquista. Els espais teatrals, tan florentsin pais —el d’abans del
1939- ben europeu, els textos i els autors... Idpecomptat, també els actors.

Per sort, la historia del teatre ha estat tamiéstaria d’'una resisténcia tot al llarg dels segéeaixo devem, sens dubte, que
sota les cendres d’'un teatre aparentment més @aerabhi restés un caliu el suficientment poterher a permetre la
il-lusionada embranzida que va viure el teatrencéed’enca els anys setanta.

El cost, tanmateix, havia estat molt alt. ManueVilanova ho ha explicat en moltes ocasions; sixdéa teatre de carrer es
deu a que quan van comencar a plantejar-s’hi letipeaescenica d'una forma regular no hi havia fwament cap local
teatral en condicions a les comarques del noréds; aixi, pel mar¢ de 1982 escrivia:

No hi ha locals adequats. La major part dels te@foe es varen construir quan la Republica o hah es
destruits o han estat convertits en cines, disueteq magatzems de guano. Els canals de difusio,
comercialitzaci6 o critica no existeixen. Pero gllie €s més greu és la constatacio de ser [lesgoesade
Castelld] un auténtic desert teatra(Sad,mar¢ 1982)

Un quart de segle després, ja sabem que aquellalimanca d’espais teatrals convencionals va tasdécisiva per al seu
desti com a companyia de teatre de carrer. El gtgeps’ha reflexionat una mica menys és que lkerrimpcio de les
tradicions i escoles interpretatives va marcar sitemment els nous creadors valencians que comengardonar-se a
conéixer pels anys huitanta del passat segle. &regfa on recoérrer per a disposar d’actors fordEscola Superior d’Art
Dramatic de Valéncia tot just encetava per aqueliss la seua renovacié (Herreras-Molero, 200%)s idscoles privades o
municipals encara no eren sind boirosos proje&kproblema, evidentment, s’agreujava si el queidrade treballar els
nous actors era el teatre de carrer, un corretoiainent inexistent a les nostres terres per agjtethps.

Aixi les coses, els anys inicials de la trajectdigaXarxa anaven a veure's marcats per la necedsifarmar actors de molt
diverses maneres. Els cursets de formacio inteecars habitual (i necessari) en el teatre indepenger una banda... amb
el sempre complicat problema de qui formava préeisnels formadors. | per altra, una intensa aefivi la cerca de
mestratge més enlla de les nostres fronteres. Aggi@an ser les vies triades des de molt d’horagpgd de Vila-real.
Manuel V. Vilanova, en efecte, no es va limitaractar d’amillorar el nivell dels actors de la canpia amb el procediment
adés assenyalat, sin6 que també va contactar améixent teatre de carrer catala i, mitjangant Toats, amb 0din
Teatret El grup de Barba va tenir, sens dubte, una infliessencial en les primeres passes de la corapamp els seus
muntatges i els seus espectacles de carrer (nm&sgsbte, que els concebuts per a espais i piblicsts) i —sobretot— amb
la practica delbescanvi(Barba, 1986, 231-329) que propiciava un dialegdflufructifer amb la tradicié. També, per
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descomptat, amb la forma de preparacié i trebatira; on es déna una combinacié del treball efiped¢ cada actor (el

training, treball fisic desenvolupat regularment, amb iedej@ncia del muntatge en preparacioé) i I'aprofitaingeie d’aquest

fa el director-demilrg. Aquesta filosofia del tréteatral ens permet d’entendre millor algunesatacions dels directors de
Xarxa. com quan afirmen que “les decimos a losrastgue cuanto menos sepan de un espectaculo, mgj®son mas

creativos en el montaje.” (Declaracions a CristBarcia. El Periédico Mediterranep 24-12-2004). O, com afirma
recentment Francesc Massip:

El muntatge El foc del ma} ratifica el métode de treball que propugnen elssdirectors consistent a
aprofitar la creativitat espontania dels actoradtel procés d'assaig, regatejant-los el contidgut
I'espectacle: el preconeixement de I'argument @odaindicionar les innates capacitats creatives dels
intérprets. (Avui, 17-01-2005).

El training, a més a més, exigeix una preparacié intensadcé&m, constants aquestes de I'entrenament détssade
Xarxa als quals se’ls exigeix unes capacitats d&sgimportants, aixi com el domini de técniquesreleall molt concretes:
amb la pirotécnia, amb les xanques o amb els gnélables, per exemple. A tot I'anterior afegireamtbé que, en concebre
els espectacles per a gran quantitat d'espectadsrepormes dominants en gran part del teatre ectat (com I'economia
del gest i la llei del minim esfor¢ per a obteriirels maxims efectes), han de deixar pas a la sitaegjue tenen els
espectadors d'aquests espectacles massivsutleels actors i d&ntendreel que fan, la qual cosa dona sentit a les téesiqu
de Barba (Barba-Savarese, 1986, 195-208; Masg8®8) 1Altra cosa, com molt encertadament comenéandliee Escamilla
(Escamilla, 2005), és que els mitjans audioviswaimferir-nos primers plans i, fins i tot, plaretall dels actors distorsionen
aguesta necessaria magnificacié del treball actinala fer-lo semblar grandilogiient. Qui pens® aianmateix, tindra prou
a comparar aquestes visions properes dels ac®mspectacles massius amb el treball dels mateix@prets a peu de
carrer (des délit magicaa Les rates mortgsSi alli semblen hiperactuar en cos i rostre, laainascara i el vestuari anul-len
—o0 distorsionen— I'expressivitat dels actors, meni& necessitat que tenen aquests de mantenir-s@ estat de tensio
constant per moure’s rapidament i eficag enmig gublic igualment mobil, els obliga a una gran dsidci netedat dels
moviments. | sén, no ho oblidem, els mateixos aotor uns casos i en els altres.

Estetiques diferents? Tot simplement, distancitsseatits entre ells i el public, cosa que obligaaigues actorals diferents
en la resolucio, perd molt semblants en concepplértejaments: la preparaci6 fisica, I'autononeateball de cada actor,
la relacié particularitzada d’aquests amb els elgmescenografics i pirotécnics al seu carremalfinent, la concepcio i
estructuracié dels espectacles des de la praatioeadi no la practica d'aquesta a partir d’urt f@xun disseny textual) rigid
i establerta priori. Com indica Leandre LI. Escamilla:

Cuando planteamos una obra hacemos primero muaibajdrde mesa. Analizamos el Gltimo montaje,
fallos... y cuando tenemos claro el tema, hay urogerde reflexion y documentacioén: ése es el momento
decisivo de la creacion [...] Buscar la dramaturgi@pfa del montaje, ahi es donde entra el equipo de
creacion: escenografo, ilustrador, asesores variosponen todo en solfa. Es un conglomerado déeggue
siempre participa en la forma, Y los actores enaidimal y también proporcionan ideas. Un espadiaes la
suma de todas las creatividadeseraldo de Castell6-01-2004)

L'aprenentatge a partir dels suggeriments act@adsits en practica peQdin Teatretse sumava, a més, a I'experiencia de
grups com Comediants, en el seu pas del teatr@laelsteatre de carrer (sobre aquests aspeatesaribé Piquer, 2002, 97-
100). En qualsevol cas, Xarxa ja palesa, als haitam nivell d’exigéncia prou més elevat del qree lebitual en el teatre
valencia del moment, en qué el conceptéedére professionagéra més aviat un desig (o un projecte a llargitéymque una
realitat constatable.

A més a més, en aquesta etapa inicial de la corfmaxgrxa no es limita a les fonts formatives aihéicades. En efecte,
entra un tercer factor en joc; un factor que aw@irara el maxim protagonisme: I'interés per cotarela seua incipient
practica dramatica amb la riquissima tradici6 esmedar valenciana (i, per extensid, mediterranidna tradicié que
combina l'activitat fisica extrema amb unes capdgititmiques més que notables i amb un conceptepdesentacié molt
complex i afinat: per exemple, la disfressa corfeanent consubstancial a gran part de les nostséssfeE| fet que aquestes
siguen, en la seua totalitat o en la seua granriaafestes de carrecondiciona aixi mateix les seues caracteristiques
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fisiques, com que s6n essencialment —per exengdgetadorescar I'extenuacié dels que hi intervenen té un ponent
ritual inherent a la mateixa idea de festa. Elsprs components de Xarxa, a més a més, van canstasadel moment
mateix que posen dempeus la skuaxa Marruixa que si bé una part important del seu public padiaaber ben bé qué era
el teatre, tanmateix demostraven una gran compatéestera.

En El dolgainer de Talescom és sabut, la companyia va experimentar ambaglis de la festa. No podem apreciar, pero,
que s’haja donat I'assumpcié del paperfeferper part dels actors. O, més exactament, queof'&ctja assumit els codis
interpretatius dels participants de les festesefente: els actors d’aquest espectacle interpraisrfesters d’altres temps i
posen, entre els espectadors i ells mateixos,stardiiament ironic visible a diversos moments depaesentacio: al sermé
del capella, molt dbviament.

Calia, doncs, anar-hi més enlla; transformar ne e pautes interpretatives sin6 el mateix corcdgser actor El resultat
va ser, naturalmenlit magica Comprenem, per aixo mateix, la sorpresa d'unadsmpublic llatinoamerica quan tractaven
d’encabir allo que Xarxa els oferia dins els esceede la tradici6 del teatre culte occidental:

Todo acaba y después de los aplausos, la genteda gomo aguardando por mas sensaciones. ¢ Esto es
teatro? pregunta al viento una muchacha. No sedsfonderle. Tal vez anterior al teatro. (Eloy ¥agi
JarqueEl Nacional 19-04-1995).

Tornem, pero, als actors. L'encert indiscutibleNiemagicaés el del joc constant amb aquesta ténue froetgra I'espai
ludic i el dels espectadors, El joc, les provocagjdes transgressions constants (d’'un costat liattee), obliguen els
intérprets a una tensié fisica i psicologica esgmt@ Quan acaba I'espectacle, amarats de suoefégmps que faca, senten
com un alliberament gojés que ens retrotrau adiesia mateixa del joc teatral. No hi ha lloc, tatena a la improvisacié ni

a oblidar-se de les normes d’actuacié: manipuldeida pirotécnia, respostes possibles a tota memaatcions del piblic,
manteniment estricte dels temps dins un recorneguticiosament prefixat... Normes que s’han d'aprerdtevés alhora
de I'experiencia vicaria (I'exemple dels veteraind@ I'entrenament fisic.

Tot I'anterior pot fer-nos pensar que, paradoxabnXarxa hauria derivat cap a la festa en sentifots i que els actors
deixaven de ser-ho i esdevindrimsters.| aixod no és cert: perqué XarxaN#& magicai a tots els espectacles que fan de la
festa un dels pilars del seu treball (tots, comptiebatut) fan teatrede la festaEl foc del marés, sens dubte, el seu millor
exemple; com ho so6n, per descomptat, totes lesssaltres lectures / deconstruccions d’actes fesedsspropis de la
Magdalena, pero tamhbé quema de la sardinanurciana, el carnestoltes de Vinaros, el deserab@nt de moros a La Vila
Joiosa i un llarg etcétera.

Aquestfer teatre de la festque comentem en altre capitol té, com és logperassions a nivell actoral, perqué els festers
fan de I'estricte seguiment del ritual fixat petriadicié una de les claus de volta del seu treB&iprén a ser fester per la via
gairebé exclusiva del vicariatge, i les innovacjamnstants, s6n sempre sotmeses a una quareméafiea Jls espectacles
de Xarxa, tanmateix, I'actor t¢ un espai d’autormn@l sistema deiraining permet els directors de fer rendibles els
suggeriments i les aportacions dels interpretgrallque laransformacié de I'espagn comptes de I'adequacio a ell, permet
que la festa es desenvolupe sempre en circumssameitt variades gracies a la capacitat dels ad@oblar-s’hi. Aixo
explica queNit magicaes puga representar en espais molt diferents pendee mai la seua esséncia i la seua configuracio...
Perqué Xarxa ha sabut anar més enlla de la fefgane teatre. | els actors juguen un paper fongahesn aquesta
transformacio.

Treball fisic, doncs, I'exigit als actors. Trebatlpm hem apuntat adés, que exigeix la capacitagrdduar-lo segons la
distancia a qué se situa el public. Hi resta, és €l problema de la veu. Perqué Xarx&l diolgainer de Talegncga, va
renunciar a emprar-hi textos als seus espectdcteglicacio oficial, reiterada pels mateixos responsables de la congpan
és que els textos en valencia dificultaven la cempib de I'espectacle fora de les terres de pati@ana; com indica el
mateix Vilanova:

Poco a poco fuimos definiendo nuestra dramaturgfaecion del inmenso mercado internacional que se
abria ante nosotros. Por el camino debimos renuatigso de la palabra para que nuestro mensajgasara
las fronteras. Pero nunca hemos perdido la idehtidalicional y la dramaturgia contemporanea gegie

nos ha caracterizado. (Declaracions a Antonio Adydlediterraneq 2-01-05.)
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Aquestaprivacié, si val el terme, d’'un recurs que el teatre oatisleha desenvolupat al maxim, va obligar la corgzaa
cercar sistemes expressius que reemplacaren ekrada paraula. Aixd queda molt visibldleers I'obra més purament
narrativa de tot el segon periode (tal com quedgabkerts aquests en el capitol dedicat a la mjgead també &eles e
ventso aDéus o béstieSTanmateix, si en aquesta darrera la comprensiésdeistories que conformen el retaule narratiu és
possible de forma aillada (i captar aixi el filna¢iu sense haver —per exemple— identificat elsaaltws de Mitra), etbers
ens trobem davant una historia amb tots els ets,ival a dir: amb un fil narratiu regit per unausalitat estricta, amb
personatges molt definits i amb actors concretseaisienterpretaven. L'ajut de Juan Mandli en leed@i6é d'actors es va
revelar fonamental perqué cadascu dells, senae rtia d’una mimica més o menys rudimentaria (qostama a ser el
recurs facil en moltes ocasions semblamtshstruirael seu personatge i el transmetés als espectadors.

Hem indicat, per cert, que la veu desapareix dgteaacles del grup despré&lddolcainer de TalesNo podem ignorar,
pero, que a les darreres propostes de Xarxa hofmun cert retorn a ella. S’hi empra aquesta, eotef en muntatges
commemoratius on cal explicar-ne els antecedents &mecessaria introduccioé gpesa en situacidls espectadors i ens
informa de les raons de la propostaléncia, llum del MediterranProhibido bafiarseo Tierra de jubilg. En altres casos, la
veu no sols ens posa en antecedents sin6 queaeunolz els seus textos el desenvolupament de l{@&des Matris, Don
Quijote suefia de nuejoFinalment, alombatossalsla veu —desmaterialitzada-— de I'autor (de laasgilueta, millor dit)
serveix com a portic i comentari d’'una historiaeguda a bastament, peedlegidapel grup.

Si els exemples acabats d’adduir mantenen el oreticde tractar-se de veus deslligades dels a@d@mhibido bafiarse
(2006) trobem, en canvi, que el grup doéna una passa els comentaris, sempre desmaterialitzatsa(il: separats dels
actors) s'introdueixen en algunes escenes, elssadéoles quals es veuen forgats a adequar largeuaretacio al ritme dels
textos que suposadament pronuncien. ¢Una passendiggant en el cami de la recuperacié de la papaulpart del grup?
¢Una experiéncia aillada motivada per les partitata de I'espai concret? Es massa d’hora, enpara dir-ho.

En aquesta revisié dels elements formants de liceactoral, fora del tot injust oblidar-nos d'ueaperiencia sense
continuitat, perd que albirem de gran trascende®aaem del muntatge El-lisistrata 'any 1989. Espectacle concebut i
realitzat per a un espai tancat. Dirigit per EdiS@lis i interpretat per un conjunt de joves intétp, alguns dels quals
vinculats a Xarxa i altres no. Es tracta d’'una pst@a que incorporava el text. Aquest espectacheés, era resposta a una
vella reivindicacié del grup en els seus anys alsciarribar a selambéuna companyia de teatre que representés als locals
teatrals que, tot just a mitjans de la décadaludetanta, es comengaven a recuperar o a obrirsitenPais. L'experiéncia no
va quallar més que res per les reaccions provoocantes una part (influent) del public castellonghas-Piquer-Vellon,
1997, 78-89).

Tot i que fracassada, aquella experiéncia va segmifina fita important en I'aprenentatge del gngpiant per desanimar-los
de noves provatures en la mateixa direccio, comafemar la necessitat d'un procés de direcci®, didecci6é d'actors. El
treball de direccid, inicialment desempenyat amdngsolvéncia per Manuel V. Vilanova, calia, en &fganar adequant-lo
als reptes cada colp majors de la companyia, pelfguls plantejaments estetics i, sobretot, amaptexitat de les seues
posades en escena. Juga aqui un paper esseneiadiréd|. Escamilla que va assumir la tasca d'ajude direcci6 &l
dolcaineri, d’encaVeles e ventda signat conjuntament les direccions amb Mavuéilanova.

Format a I'ESAD de Valéncia, incorporara al trelalla companyia la formacié rebuda en el centuea&til... tot i que els
alumnes de I'Escola no reben cap curs especifieatee de carrer. El seu coneixement practic deelgsques actorals i les
seues innegables dots didactiques i de visi6 dpigbresultaran, aixi, decisives per a qué el {tebels actors de Xarxa
guanye consisténcia i densitat, aixi com una viitaajue els permeten d’assumir papers ben dbgers

A Leandre Escamilla devem, igualment, algunes sledéiexions més assenyades sobre el treball d®tda amb els actors,
de Xarxa; reflexions que coincideixen amb les deni V. Vilanova en la seua reivindicacié del teatiel carrer. En
concret, en l'article de 2005 titulBignificar la calle, valora els principis del treball amb els actebktdatre de carrer:

Nuestra actitud ante ese desprecio artistico etédehde bona part de la professio teatral] pasa
ineludiblemente por la autoexigencia de ser mejenesuestro trabajo. ¢ Como conseguirlo? Mediante la
formacion. Pero a diferencia de lo que muchos puédaginar, esta formacion no puede limitarse a una
serie de técnicas actorales. (pag. 15)
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| aix0 perque, per exemple:

Se critica a los actores que manipulan a unos abieb inmensos, sin ver que la importancia radida e
manipulacién del monstruo. Se analizan propuestsdalla primera fila sin tener en cuenta que phebar
espectadores situados a 200 metros del escemmr.X7)

En efecte, com hem comentat adés, I'actor delgeadgrcarrer lluny de ser una categoria subaltemegenta un doble nivell
d’exigencia: per una banda, una preparacié fisspedfica, intensa i continuada; i per l'altra, wapacitat de reflexio,
d’improvisaci6, essencial quan una part importais éspectacles de Xarxa, I'escenografia pirotécmo pot ser assajada.
Quants actors de teatre de text acceptarien, pen@e, estrenar sense haver fet préviament una giellums? La formacié
fisica i psicologica no és tant una exigéncia mooah una necessitat imperiosa: estar baix de fpobarribar a ser un risc,
per al propi actor, per als seus companys i penakix public. La capacitat de comunicacié enteeagltors, a més, és
fonamental per a I'éxit dels espectacles; quarttsracle teatre de text, tornem a preguntar, podgpresentar la seua part
sense veure el company que li déna la réplicasesegue aixd provoque desajustaments en el ritnfesfeectacle? Doncs
aixo és el que ben sovint es veuen obligats ds$exators de teatre de carrer.

La gestiéo empresarial

Els directors de Xarxadn tot un exemple d’empresaris i emprenedors dénk professio i la gestid cultural. Potser siga
perqué han estat capacos de fer créixer i desgrasolina empresa que ha rodat mén, amb més de tpupedsos visitats en
quatre continents. Una trajectoria professionaluisgda tant per la ferma voluntat de fer teatre g@n la tenacitat
d’aprendre.

Comengcaren amb una estructura senzilla que ereqiedia per als set components inicials del grum Ai, en un moment
historic molt il-lusionador per al mén del teatnqeer a I'evolucié politica del pais. En aquells autgt estava per fer, a nivell
de les administracions autonomiques. Segons ekerneint ho permetia, Xarxa Teatve transformar les estructures
organitzatives per a ser competitiva en el seu adwieatre de carrer. Aixi, va passar de ser seac#cid cultural entre
1983-1985, a ser una Comunitat de béns del 198998, per a identificar-se, finalment, des del 1381b una estructura
empresarial moderna. En 'actualitat, disposa d’plaatilla fixa de 37 persones i de nhombrosos a&iobtadors externs que li
permeten d’ampliar i diversificar les seues progesirtistiques.

Des de Vila-real, on sempre ha estat ubicada Isseal de Xarxa, s’han desplagat a qualsevoldiose’ls ha requerit per a
representar els seus espectacles. | tot sigaeditpre han estat sol-licitats arreu del mén, perguresabut destacar en una
area molt reduida d’especialitzaci6 teatral i, stilir perqué han sabut en cada moment adaptateseogortunitats per a
créixer i assumir projectes artistics de major demitat.

A poc a poc, van anar teixint una xarxa d’infragstires per a cohesionar el mercat teatral a GasBgrque cal saber que
partien, en els inicis, d'una realitat teatral ltatal que avui diriem virtual: sense un teatreala £onvencional, sense cap
local de grans dimensions on poder assajar i segiser qui els contractaria. Malgrat aixo, 'ambipntitic del pais era
esperancador per al mén de la cultura. Eren diesakes il-lusions per defensar la democracia, @ssque I'intent de colp
d’estat militar de 1981 la posara en perill.

Aquesta confianga en el futur i I'estabilitat demadica ja restablerta, va permetre una oportuditatper als grups de teatre
de carrer que arribaren a convertir-se en el mifgfdot contra el segrest de les llibertats. Hisanent, la identificacié del
carrer amb la reivindicaci6 de les llibertats indiials era paradigmatica en les festes de cartes{dlilanova, 2006). | ara,
després de tants anys de prohibicid, el carnestslimposaria de nou en moltes poblacions, ambantoéis implantacio, a
partir de la decada dels huitanta.

Justament, eixe context historic ens explica maledes decisions de la companyia Xarxa Tegdreue era capag, en un
mateix dia, de representiaa bruixa Marruixa participar en la recuperacié del carnestoltesal®all d’Uixé i actuar en una
revetla musical; i és que no debades indicavaaglipfilanova: “Hay que tener en cuenta que se tlatayrupo de teatro que
mas trabaja en la Comunitat Valenciana” (declarecia Miguel Moliner;Mediterraneq 16-09-1987). Els correfocs i els
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carnestoltes de La Vall d’'Uixé i Vinaros, aixi cdma quema de la sardina Mdrcia s’hi van convertir, doncs, en espais
d’experimentacio6 i en una font inesgotable de ae@ttistica al carrer per als actors i musics dexX Quan el 1986 van
crear I'espectaclBlit magicg amb una estructura dramatica de correfoc, engacsaven que el 1993 I'estarien representant
a Santiago de Xile, al marc incomparable Hektival de las Naciong=l festival mundial de teatre patrocinat per la
UNESCO.

El cami d’aventurar-se en altres nacions ja ded @®8, va ser tan vital i necessari per a la siygameia de la companyia
com el fet mateix d’assumir iniciatives de proddcgirovinents d'altres paisos. El resultat d'aguéstballs ha convertit
Xarxa Teatre en un clar referent de la cultura teedinia, ja que ha sabut consolidar en tots elks imatge artistica,
inspirada en les arrels culturals valencianes,dal s’explica més ampliament al capitol correspbnen

De fet, inicialment, les arrels linglistiques I@alisme de les cancons ka bruixa Marruixa, La barba del Rei BarbuEl
dolcainer de Talesan garantir la rapida implantacié de les creacdmXarxa. Tanmateix, en entrar al circuit teadsthtal i
internacional, es van veure obligats a canviaisslethy de les obres per tal de resoldre el probtierias traduccions i de la
comunicacio intercultural. Van deixar-hi la parayaro van mantenir-hi el discurs narratiu de kEnuititzacio i potenciaren
I'espectacularitat d'altres llenguatges com eladmUlsica, la plastica, la corporalitat, la il-luatio i la pirotecnia.

De forma semblant, van reestructurar I'organitzas@imse posar en perill la viabilitat de la companyj malgrat la
precarietat econdomica, van invertir constantmernfaestructura teatral i en formacio interdisipt. Aixi van ser capagos
de produir obres de gran format, dotades de lamesispectacularitat. Aquestes configuren el repexttual de les grans
produccions en giraNit magica, El foc del mar, Veles e vents, Déusstibs, TombatossaisLes rates mortedJn cas
singular va seirbers, retirada del repertori en ple exit de public i ciética, perqué era dificil de gestionar la seua
representacié davant un public que excedia, i awibh fes previsions del seu disseny original.

Amb aquesta excepcid, la resta de les producciengrah format mai no han deixat de representaasieen els mercat
nacionals com en els internacionals, perquée haevesglit amb els anys uns muntatges classics. lasgmllor demostracié
de l'eficiencia empresarial de Xarxa Teatkd risc considerable de les inversions en una gards produccions tan
complexa els ha permés de ser altament competitiies dificil mén del teatre. A la fi, el temps &b donat la raé: el teatre
de carrer també pot ser universal, un teatre Semsteres.

Ara bé, aquesta manera d’entendre el teatre, t&@tada i allunyada dels convencionalismes de demcat, va suposar
I'aprenentatge d'una llarga llista de recursos gmifessionals de diferents arees técniques. Comexmmple, fer ballar
gegants, correr els bous de foc, dominar I'equidhaltures, i els riscos de la pirotécnia. De sdgytal i com hem indicat al
capitol corresponent) van estructurar les novesidaes actorals amb la finalitat d’ensenyar elsirfutactors a partir,
Unicament, de competéncies pragmatiques, en lesppaominava el caracter integral de coneixementsarees molt
diversificades.

De resultes de gestionar aquesta experiéncia didéetica actoral, els directors de Xarxa van fundaantins, la jove
companyia encaminada no sols a ocupar els espaewmentaris de Xarxa, sino també a facilitar Bévegeneracional dels
seus actors. Aquest interés a crear escola haratiBbfuncionament global de Xarxa, ja que hamitrka produccié d'obres
de menor format, ha mantingut de manera estabkctspes per al public infantil i, sobretot, ha megtat la capacitat de
gira de les obres de gran format.

A hores d'ara, haver impulsat decididament la farihal’actors des d’'un primer moment és, probablepedrecurs huma
més diferenciador de Xarxa Teatre, en relacio @dta de companyies analogues de I'ambit estatplesta pedrera li ha
possibilitat I'exhibicié simultania de varies deslereacions artistiques, fins el punt de poderesgmtar, alhora, quatre
muntatges en diferents localitats.

Aixi les coses, la companyia ha crescut evitanpetdlls d’'un romanticisme professional mal enfgsenent, sens dubte, de
I'entorn empresarial de Vila-real, pero més enaieis gestors més dinamics del sector ceramistaePatjuest model de
I'empresa ceramista aplicat en la gestié de Xaexa, explique la historia dels seus éxits emprdsaija que han sabut
buscar recursos de supervivéncia molt diversificEase perdre mai de vista la viabilitat econorogra a empresa privada:

Siempre hemos sido una compaiiia un tanto diferilet®os considerado que lo importante era manterger u
empresa lo mas potente y eficaz posible a fin deawar el trabajo de todos sus componentes y las
creaciones artisticas. Ello nos ha llevado a nemnfggr en demasia de las ayudas institucionalgoger

crear nuestros propios circuitos de difusion. Erbbacer y el éxito de nuestros espectaculos ratedp el
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resto (Entrevista a Manuel V. Vilanowd|adecans al carrgrl997).

Des d'un altre punt de vista, el reconeixementtingbnal van obtenir-lo després de produir trgzeetacles, en l'inici de la
seua carrera artistica i professional com a conpagstable. | d’enca el 1988, en qué obtinguerestdtus de companyia
concertada amb la Generalitat valenciana, mai ndeieat d’ocupar I'escena internacional i de fewisible el teatre de
carrer valencia.

Franca va confiar-los en diverses ocasions I'otganié d’esdeveniments de prestigi internaciondlimportant difusié
mediatica. Yvon Diraison, assessor de teatre deistné de cultura francés Jacques Lang, oferi xaX@eatre la primera
oportunitat decisiva de triomfar en el mercat eatoiraison organitzava Ekestival d’Arts de Carme el FAR, a la localitat
bretona de Morlaix quan (arran I'éxit del grup enskua participacié de I'any 1989) els va embaeceel projecte de
coproduir un espectacle per a la inaguracié ddivedsdel 1990. El marc artistic de la coproduce#® entusiasmar tant
Diraison com Xarxa. S'inicia aixi un moment decisiu els plantejaments artistics de la companyigug@va acceptar el
compromis de crear una plastica inspirada en atssgrintors espanyols de les avantguardes i, ensartiart de les falles.
Aquest fer front a creacions que plantegen majepses artistics, ja no solament actorals, desepaduen Xarxa l'altra
iniciativa productiva de la companyia. Ni més niny® que organitzar-se en una cadena de submingttantegradora de
tot tipus de recursos artistics. Va néixer aixiTeller de Creaci6 Escénica per tal de poder abastib facilitat la
infraestructura artistica.

Després &l foc del marvan seguir-hi altres encarrecs, com la participaciles Olimpiades d’Hivern d’Albertville on
realitzarien els actes de cloenda de la pista déalla’lsére; a més d’inaugurar i clausurar el Festde Cinema Fantastic
d’Avoriaz el 1992.

Durant aquest 1992 la implantacié de les exhibiide la companyia a la Unié Europea representagd%I|del total de les
realitzades aquell any. Era logic, doncs, que ¢giset coproduccid, la més important, els I'ofeaimibé una altra institucio
europea: Escene Nationale de Calai®rganitzadora de les festivitats inaugurals delet del Canal de la Maniga.
Precisament, després de fer un seguiment de diegeups europeus per a veure a qui li encomanaaete de cloenda, van
decidir-se per Xarxa Teatre. Aleshores la compajayzomptava amb una experiencia solida en elsirinternacionals i
autofinanciava en un 90% els seus propis projectes.

En un temps récord, i amb un total de 150 partitfpaentre actors i col-laboradors, van fer posdibicreacié d&kles e
ventsdes de Castell6. Només la posada a punt, ensfgadinals del muntatge, va tenir lloc a un hanigh Bassin Carnot
de Calais. Aleshores, durant les darreres setmdaeproduccié van coordinar-se amb tota la restacaapanyies,
organitzadors, voluntaris i periodistes de I'esc@wvent. Tot un repte de gestid eficient en que s@mpartir experiencies
artistigues amb la poblacié de Calais. No nomé&eabament de la falla, quan els artistes falller8orriana van ensenyar
a teécnics locals interessats a aprendre; sinbaju@s, va impartir-s’hi un curs intensiu de forrbaespecifica en teatre de
carrer a trenta-cinc voluntaris de la ciutat pemagticipassen en la representacid/dies e vents

Com és logic, comptar amb el pressupost propi é@sgles de gran format &h foc del mar Veles e ventsls va donar
molta estabilitat als circuits teatrals internaaisn on han estat programats per a inaugurar $gfaufestivals i tota mena de
grans esdeveniments. L'eéxit de I'estética del nandormat, iniciat a la decada dels anys noramtauposar aixi mateix la
consolidaci6 professional d'alt nivell i el despegent economic de la gestié empresarial.

En efecte, els encarrecs provinents d’Europa efs gjmmés de seguir produint espectacles de gramafocreatsex
professgper a la commemoracié d’esdeveniments historicortapts: a Oostend&]| ball de les rates mortesy GantEl
foc de Carles Va Saint Raphaéle pécheur et la princesse; per posar-ne un altre exemple, a Llilés 10 falles.

Aquesta eficient implantacio en I'escena d’Eurojexgica, també, en bona mesura per la sort del embrhistoric en que
sorgeixen, perque en el mercat europeu |'ofertgedgors i productors de teatre de carrer ha dswtafa un valor molt
escas. Tan escas que els ha permés de ser moletitiispen aquest sector del gran format des dieiés décades: un gran
merit professional de la companyia. Més encaraitltéa estat possible malgrat seguir competint@mdicions d'assimetria
pressupostaria desfavorable, ja que —a diferérediamabtre grup— les companyies d’altres paisosrdjfaigaudeixen d’'un
considerable major nivell de proteccié per parfegeintitucions implicades. Tant d'interés ha degtes| seu exit que, al
Festival de dansa de Bilbao, es va dedicar unadiara analitzar el funcionament empresarial de X@eatre, val a dir:

La importante implantacién internacional de Xarygeaar de la escasa ayuda institucional que peycilee
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pesar de haber conseguido esa presencia glob& degdriferia peninsular, en concreto desde uoeinmia
con nula presencial en los medios de comunicagpaf®les y con muchos precedentes artisticos de
exportacion de actividades cultural&s lundo. Castellon al di®29-10-06. Sobre aquests aspectes és
també important: Escamilla-Marqués-Vilanova, 2QB%-117).

| és que en altres paisos, una companyia intermalcite teatre és una imatge industrial i cultuted gal promocionar, amb
I'objectiu d’ajudar a expandir-la en un mercatsiiti de primer ordre. Malgrat aixo, Xarxa Teatredadut lluitar per a
guanyar-se eixa hegemonia internacional en eletekgrcarrer, tot just competint des d’una imatgativa molt valenciana i
alhora molt intransferible.

Ara bé, abans de triomfar al mercat internacioeaksdel tot injust oblidar que ja havien promodiverses iniciatives al
mercat nacional. Com per exemple, la gestié deiteprimeres edicions d€lestival de teatre de carrer de Vila-realixi
com l'edicié dels llibres i de la musica dels s&spectacles, tot passant per la ja esmentada @rdacia companyia
\olantinsi el recolzament al Teatre de la Resisténcia. Tégimava ser la ciutat de Castell6 de la Plana, aognan mercat
en demanda de propostes creatives per a moder(ifteaca els anys huitanta) les seues festes Madalalena, la que de
veritat ha sabut impulsar el talent emprenedortogesrtistic, de Xarxa Teatre. En la seua tegrela comarca de la Plana de
Castell6, molt abans que en altres ciutats, és debt& on primer han desenvolupat la idea deldgezwm a forma de
comunicacio en constant procés d'aprenentatge.

En efecte, al Taller de Creaci6é Escénica de Xapatr&é mai no li han faltat oportunitats per a digaehi ofertes teatrals
originals vinculades a la capital de la Plana. &&ren anar cobrint una necessitat social i cultlieajuesta ciutat, han pogut
experimentar, exactament com en un laboratoriplieié del component creatiu i artistic del tearediferents sectors i
espais. La preséncia en la societat castelloneecXaiixa Teatre ha modificat, radicalment, la mandentendre la
participacié ciutadana en els actes festius i aatiEn consequéncia s’ha de parlar d’'un abansin després clarament
definit per la modernitat de les festes.

Comptat i debatut, les diferents intervencionsstgtiies dissenyades per a les festes de CastelddRlana (IEnfarola del
Fadri, el Tombacarrers el Magdalena Vital el Magdalena Circusla Galaniai I'Encesa de les Gaialessén ja un clar
referent de I'arrelament de Xarxa Teatre en laatiMantenir el compromis en la mateixa ciutat,helsdut, en efecte, a
desenvolupar projectes teatrals amb diferentssliaiéistiques; també, pero, a millorar el potend&treixement des d’'una
nova empresa/elam Produccionsencarregada especificament de la gestid, prafliicotacio de projectes d’encarrec.

El Magdalena Circusuna programacié internacional de circ al casern’aprofita de la bona climatologia per a gadeir
I'espectacle en la placa i oferir-lo a tot tipuspiiblic, no només l'infantil. Una proposta de giroper a I'espectador, sense
necessitat d’'invertir en carpes ni en llums. Siesfjté una localitzacio estable, per contreoehbacarrergé un itinerari fixat
pels carrers més centrics i comercials de la cifgtracta d’'una cercavila d’animacié en que pigetn grups internacionals
junt a altres nacionals i als components de ValanitiXarxa TeatreEs en el marc d’aque3bmbacarrerson cobren més
sentit els recursos teatrals creats originariampent Castelld, com la familia de dirigibles contpgsel bou Magdaleno, la
vaca Magda i la vaqueta Xarxalena; sense oblidafidares rupestres en homenatge al pintor Partafigura animada del
Tafolet

Eixa experiencia i eficiencia en la creaci6 de gxtgs artistics ha trascendit els limits de I'entorés immediat fins a
expandir-lo més enlla de Castelld, tant a I'essp@yol com a Europa. Aix0 els ha portat a realiizapostes escéniques de
carrer on la festa i el teatre s’associen perdahgar en espectacularitat davant el public asgiste

Augmentar el camp d'influéncia a través de la cocagion escrita és un altre dels objectius del gryger a contribuir a
assolir-ho han impulsat la revidkgestacultura.Un canal de difusié de Xarxa Teatyee des del 1999 esta present al mercat.
Gracies a ella s’ha afavorit la comercialitzacib téatre de carrer i s’han difés les reflexionsoemtles problematiques del
sector. A hores d’ara és I'Ginica revista dedicaddusivament als espectacles de carrer, a la pragi@ dels festivals i a la
cultura teatral en un sentit espectacular i cultoralt ampli. A poc a poc, doncEjestaculturaesta fent historia amb el seu
testimoniatge; sobretot, pero, ha fet que aquesgter@ncia no passe desapercebuda per a la profeéast als circuits
nacionals com als internacionals.

Molt han canviat els temps per als grups de tedgrearrer en la seu més recent historia. De seormcteatius a nivell
europeu del teatre de carrer han passat a unaléugdents cap a altres sectors. Quan Comediagasitzava el Festival de
Tarrega, acudien els programadors d’altres paisdsusca de les millors ofertes artistiques. En lixjogoments tot eren
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avantatges per als grups peninsulars; perd, eserj aixd no ha estat una garantia permanentitde, fa que la viabilitat
ha estat sempre condicionada per la legislacidafidla, 2005). | en el nostre pais, la politicatanal ha perjudicat
sensiblement les companyies de teatre de careeafavorit el teatre de repertori en les sale®dtd.

Per aix0 mateix, després d’haver demostrat Xargar@ka viabilitat d’aquest tipus de teatre en el pan@aontemporani al
llarg d'un quart de segle, cal una major implicad@les institucions culturals en el seu reconeenhistoric dins el moén
del teatre. Les politiques culturals actuals haudie contemplar, més encara, la diversitat delegkat totalitat de I'espectre
de la professié, aixi com la implantacié territbf@a dels grans nuclis com Madrid i Barcelona.companyia Xarxa Teatre
va néixer al marge d’'aquests centres de poderrallfperd ha sabut gestionar els recursos, finsuat de potenciar la
professionalitzacié del sector teatral a nivekeinacional.

Espectadors, per milers_

Un dels problemes tedrics (un més) que té plangdjteatre de carrer és la definicié del seu pulilics hi manquen, en
efecte, els mecanismes habitualment emprats p&rstudi de la recepcié teatral. Per a comencar,ngls purament
guantitatius i que nomeés tenen sentit en el consgutateatre de salaaforament dels locals i index d’ocupacié d’agsiest
preu de les entrades i recaptacions globals pectsge, tipus de localitat, etc. Perd, a mésgelsaire més sociologic: la
possibilitat de realitzar un seguiment del publicatht cada representacié i en acabar aquesta Ifgatja enquestes i
entrevistes) depén, al capdavall, del fet que stistents hi romanguen durant tota la representaoga que en una de
teatre de carrer no queda sempre clara.

Hi ha hagut, és clar, intents de superar aquestaabs, com les enquestes realitzades duranO8l (@& Eunestarentre el
public assistent als nou festivals de carrer queposen I'esmentada organitzacio (Vilanova, 2008/algrat el caracter ben
interessant de les conclusions que s’hi obtenemeha de reconéixer que ens manquen mostres mésseepatives en
termes geografics i més esteses també en el tempslisposem, per exemple, d’experiéncies analogeesl nostre pais.
Ens hem de moure, llavors, en un terreny que tseihtre la teoria (amb plantejaments tan assemyatsels de Piquer,
2002, 100-102) i la constataci6 del dia a dia.

Tot I'anterior ajuda, sens dubte, a explicar perguéeatre de carrer té grans problemes per amafela seua existéncia,
ateses les dificultats de quantificaci6 i analedsdseus receptors. A la qual cosa, per cert, leesuthar el fet que un public
(el de teatre de carrer) que pagaindividualment per la seua localitat sera habihgdt menys pres en consideracio per les
institucions i els investigadors que el que si &a.ftot i que, pensem, la capacitat critica dele&spglors no es veu
forcosament aguditzada per haver de desemborspreel de I'entrada sindé que —ben a linrevés— eldettrobar-se
I'espectador lliure de restriccions economiquesfento per aixd mateix médgure a I'hora d’expressar la seua opini6é sobre
el que veu, car no s’hi troba influenciat per leadjue salgid ha posat un determinat preu a I'entrada és peejuésa s’ho
val... encara que l'interessat no li trobe ni capeuis a alldo que se li representa.

Ara bé, aguesta manca d’adequacioé del public @eteale carrer als parametres genérics del pladical no significa de
cap de les maneres que ens trobem davant unaateatieterminada o esmunyedissa com les anguitgselTcontrari:
comptem amb una série de dades i reflexions que@msetran avancar-hi en el seu millor coneixememtara que —ho
reconeixem- ens manque encara molt de cami peaee A fer-lo ens ajudara I'article de PasquasMCrear publico”
(2005), una part important de les reflexions delldque no fem sin6 subscriure) tractarem de reprati. En primer lloc,
Mas insisteix al caracter intercultural del puldal teatre de carrer, enfront del de teatre de sala

Mientras [els espectadors de teatre de sala] pesgumersonas cultas —muchos con estudios superigres
mayoritariamente de un nivel econémico medio o, §itis de teatre de carrer] representan todosileses
culturales, sociales, econémicos y de edad deciadad (pag. 7).

En segon lloc, Mas introdueix un tret distintiu beportant: la capacitat dguantdel public de carrer enfront de la major
estabilitatdel de teatre de sala, que només en casos excajscibandona aquesta abans de la fi de la repmegementre
que “en la calle, por el contrario, cuando unageasno se encuentra a gusto se va y ya estd”{pag.
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En tercer, Mas posa I'emfasi en el fet que merdissisténcia a un espectacle de sala presuposareuiaposicié favorable
per part del possible espectador (que pren laidetsssistir-hi o no), en “el de calle, a menues,un transelnte convertido
en espectador que se ha dejado “enganchar” pediesion de la obra” (pag. 9).

Conseqiencia directa de I'anterior és que si l'eisplor de teatre de sala se suposa que mantéal@aaisposicié favorable
tot el temps que dura I'espectacle (la qual cosaxwou, Obviament, que puga ser terriblementccetnb la proposta
concreta que li ofereixen), en el cas del teatreadeer, cal reactivar gairebé de forma continyzaete que s’estableix entre
espectador i proposta escénica... Com indica el mas: “el teatro de calle debe blandir todos loscamismos
disponibles para atrapar [...] a un publico heteregéigpag. 9).

Ara bé, aquestes peculiaritats de I'espectadoealeet de carrer no ens han de fer caure en I'dearonsiderar-lo menys
capacitat, menysompetentjue els qui assisteixen a representacions de tatsala. L'enquesta que comentavem a l'inici és
molt clara a I'hora de desfer aquest equivoc, ja mpalgrat que hi assistesquen “un significativo eiomde personas no
habituadas a consumir teatro”, la realitat és qom diu I'autor de I'article:

El nivel de estudios [dels assistents] es muy sopara media de cada pais, Los jdvenes menor@s déos
son el sector de edad méas amplio en los antigussgdel este. El sector de edad entre 25 y 49 afios
predomina en el resto de los festivales (Vilan@a96 b, 38).

Arribats en aquest punt, I'afirmacié classica ddeis historics del teatre de carrer, Peter Schupaeador del mitic grup
nordamericaBread and Puppetjue diu que “es necesario hacerse entender ponifia de 5 afios: en la calle el espectaculo
debe ser estupido, debe ser terriblemente conderit(@ruciani-Falletti, 1992, 110), és correcta dsnen part: en allo que
fa referéncia a laoncentracig(tot i que potser féra millor parlar diéme); de cap de les maneres, pero eatlipidesaterme
que, al capdavall, no fa sindé palesar que el pBgfiumann accepta implicitament la jerarquitzacibteatre en dues
categories: una de superiantél-ligen) i una altra d'inferior ¢stpidd. Caldra dir quins papers els tocaria desempegryar
aquesta divisi6 al teatre de sala i al de carsgagtivament?

Abans de continuar endavant, convé també desfaltnenpossible equivoc que se’n podria derivar delss de Schumann (i
no parlem del soterrat menyspreu cap al génerenfieper que una xigueta i no un xiquet?). En elgrftents de I'article de
Manuel V. Vilanova es parlava del caracter relatigeatjovenil d’'una part important del piblic assistent. Atés)adn aquest
caracter, pensem que estarem en condicions d’eetenitior que la concentraci6 (o ritme accelera)qiie parlavem adés
no presuposa precisament senzillesa o simplicitdesl propostes: els videoclips i la mateixa pithlicon exemples de tot
el contrari. Com ho han de ser igualment les priggode teatre de carrer, on no deixar-se entalparala recerca del
simplisme esdevindra fonamental per a la seuaaaroomprensio.

| és que aquest simplisme, en efecte, esdevé motttsin parany que llasta una part considerabliesi@ropostes del teatre
de carrer i I'identifica, també equivocadament, aghleatre infantil (d'un simplisme, al seu tormplbrmés que relatiu). En
efecte, com els mateixos responsables de Xarxanaaifestat en reiterades ocasions, el seu especacteptualment més
complex Déus o béstidsno necessita del coneixement previ de les teanigpologiques d’Angel Alvarez de Miranda
(1962) perque els seus espectadors puguen gauttirkhiproposta; tot rau, al capdavall, en la pdiat de lectura, a diversos
nivells, de la proposta visual del grup.

No sols aix0: perqué no hem d'oblidar que els dsglecs, per molt heterogenis que siguen, dispoiera@nciclopedia
d’imatges, referéncies i sensacions que poden gosgoc a I'hora de decodificar la corresponenppsta escenica. Que els
seus creadors coneguen préviament aquesta endiiglopéque tinguen capacitat per a connectar-hieliettualment,
plasticament o sensitivament) esdevé, aleshomeanfental. Aixd és, precisament, el que succeeixéanka que en els seus
primers espectacles, sorgits de I'entorn valenaditarrani, va trobar en el mon de la festa uniespapartit per espectadors
i actors. Espai compartit que, gran merit seu, salmer ampliar no tant mitjangant apropaments sigjzsf de les seues
propostes a publics diferents, com mitjancant ubledlonecanisme que ha resultat fonamental per axdneteel seu éexit
multitudinari. En primer lloc, la capacitat pemabstraurede I'univers festiu concret alld que és patrimooimu de lafesta
entesa com a manifestacié d'abast universal. Axplia, evidentment, quiit magicasiga un espectaciiversalen el més
pur sentit del terme, o qud foc del marsiga perfectament entés per col-lectivitats queal®n quée son les falles, i per als
quals, fins i tot, I'estética mironiana-picassialeaa proposta els pot quedar ben llunyana.

En segon lloc, a més, Xarxa ha sabut veure el qumdflicte s’amaga darrere de la idea de festselm teatralitat; la seua
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tragicitat, més exactament. Un sentit teatralditr@gue cal buscar sovint en els mites fundaciodales religions, que sén
aprofitats a consciéncia pels creadors del grugasla-Marqués-Vilanova, 2004). Un sentit tragigeqdota de tensid
dramatica les seues propostes i facilita la semgpoensio pels espectadors.

Fins ara ens hem ocupat en aquest capitol d'agpatipiem-ne, més aviat tedrics. Tanmateix, no modblidar que el
public, dins el teatre del carrer, juga un papéevant en tant quant forma part del disseny espedr i espacial dels
espectacles. Fet i fet, la historia de Xarxa senidoona mesura incomprensible si no tinguérem empt aquest factor.
Manuel V. Vilanova, per exemple, ha comentat radament québers, per a nosaltres un dels espectacles més rodons i
suggestius de la companyia, va morir d’éxit, sil\edpressié: concebut per a ser vist per uns dibgspectadors per funcié
com a molt, va haver de ser retirat quan comerageaare’n milers, ja que per a gran part d’ellsigbilitat anava a ser molt
dificil, si no impossible. La rapidesa de reflextss directors de la companyia va saber buscaftematives:El foc del
mar, per exemple, plantejava una relacié amb el pid#idot diferent a la que, és només un cas, tradoBliihmagica Si en

la segona, s’estimula la participaci6 activa débligii se I'involucra en el desenvolupament de laztpcle al remat, en la
primera, els espectadors esdevenen referents alspaoire les quals deambulen els actors, totresse aixi problemes
derivats d’haver d’'implicar activament gran quanttid’espectadors, i tot defugint —aixi mateix—plsblemes de comprensié
estética que I'espectacle podria causar, o ajualaesoldre’ls després del desconcert inicial, qrieahades es produeix en
publics poc habituats a I'estética del grup, comexplica Joan Ninot d’'una representacidNitanagicaa Caracas:

Cierto es que al principio existi6 algo de descertoi Los caraquefios desconocian que la obrauieme
parte importante itinerante y esperaban a verpel@aculo sentados. Esta situacion inicial se finams
pronto en un mutuo acuerdo alcanzado entre la emfsipular valenciana y el contagioso olor a p6lvora
(Castellén Diariq 30-04-1995)

Ara bé, si I'anterior podem qualificar-lo dienci6 restrictivajugada pel public en el desenvolupament de I'estéte Xarxa
no hem d'oblidar la contraria: el que significa gtlewul per als seus creadors haver de resoldrepé e concebir un
espectacle pensat per a una gran gentada. Acquést sabem, va ser el que es va assumir arraprigirec d’'un espectacle
per a les cerimonies inaugurals del tanel del Cdadh Maniga, amb 150.000 espectadors previst@pelva cristal-litzar
en la concepcié escenograficalieus o besties que —als darrers anys— els ha dut a incrementablement la preséncia de
recursos audiovisuals, per tal que les seues pexpgsuguen ser contemplades, sense desmeréixeeleansio o
informaticament... Aspecte aquest, de tota manemcgldra ser desenvolupat en els proxims anysgatsonsiderem de
justicia que els espectacles de Xarxa tinguendg@rié que els pertoca, i que en I'actualitat n@pét assolir-se mitjancant
la televisié i I'internet.

Tot I'anterior no ens pot fer oblidar un dels majoiscos que aquesta expansio té: morir d’exitn® altres mots: el risc
d’arribar a un punt en qué la necessitat d’atesdtisfactoriament les demandes d’un public cadadegnés nombrdés entre
en contradiccié insalvable amb els estandars ditajuexigibles per a una companyia de la trajéatde Xarxa. Fins ara,
per sort, aquest perill s’ha evitat i s’han troket, cada cas, les solucions més adients per a mraate espectacles ben
propers als seus espectadors malgrat les distaffsigges imposades per les dimensions de I'espasodesenvolupa la
representacié o la quantitat d’assiste@&us o béstie®s un espectacle paradigmatic al respecte: la slenasica,
pirotécnia, escenografia i actuacié assoleix I'otijede fer-nos sentir a prop de la historia i ditdr-nos de la distancia real
a la qual ens trobem de I'escenari.

Tan a prop malgrat ser tan lluny, doncs. Afirmagie es complementa amb la contraria: tan lluny raaker tan a prop, en
els casos on la connexié actors / espectadors Bsmmajor, i que ve a significar que Xarxa sempré quae I'espectador
mantinga urdistanciamentespecte del que li ofereixen per a que puga ergentél-lectualment (i no sols sensorialment) la
proposta i, si cal, també pugua jutjaicakque se’ls presenta. Si aixo darrer és especialvigible enLes rates morteda
combinacié de distancia i proximitat té la seua imaxexpressid en altres tres espectacles, des abtagqunt de vista
perfectesVeles e vents, Déus o béstiecBombatossalsUna combinacié que és, sens dubte, clau de ItBxia companyia
davant espectadors de paisos tan diversos.

El que hem dit fins ara, restaria incomplet si portarem una estimacio del public que ha assistijan dels espectacles que
Xarxa ha oferit en aquests vint-i-cinc anys d'eéisia. En aquest sentit, recordem que el 1993, Manwilanova xifrava els
espectadors de la companyia durant els seus prirearanys d’existéncia en uns cinc milions (deciares a Daniel Llorens,
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Castellén Diarig 5-08-1993). Quantitat que per als estandarsaledirno sols valencians) és molt alta, perd quezg anys
després resta extraordinariament modesta, perqu@ emnologia ens remetem— el 1993 tot just hagmencat la gran
projecci6 internacional de la companyia.

En aquest temps, a més, Xarxa pot enorgullir-sav@hconcentrat en algunes de les seues represastana quantitat de
public que, com recorda Nel Diago a la seua caratio, sovint supera amb escreix I'assistencig@as actes de masses
dels nostres temps. Recordem, a tall d’exempleyneg fites especialment significatives, com el9@0.espectadors de
Vilnius el 1993, els 250.000 congregats el 199%at®/, o els 45.000 a Caracas, aquest mateix abygagient, els 80.000
de San José de Costa Rica... 0, uns anys aban€).e@04e Nimes (el 1991), els 50.000 de Lisbod 46P) i els 150.000
previstos a Calais el 1994.

Les xifres, atabaladores, podrien, evidentment domam-se en aquest capitol. No és aquest, tanmateaiwstre objectiu en
el seu darrer tram. Volem ara, en efecte, posheiiasi en el fet que, arribat un cert moment,deantitats deixen de ser
significatives per elles mateixes, i cobren valen-eanvi— pel que de simptoma tenen d’una recegmdsegadorament
positiva: perqué una tan gran massa d'espectadopemmet sind aquesta acollida; altrament es digaoinolt abans que
I'espectacle hagués conclos.

A més a més, convé indicar-hi que Xarxa és una aogia que obté bona part dels seus éxits, i bardéal’assisténcia,
més enlla de les nostres fronteres. Lluny resten @l¢ percentatges del 1990, quan documentaverelg@éd % de les
representacions les havien fet al nostre Pais7u¥ & la resta de I'Estat espanyol i un 19 % drbeger. Tampoc no, per
sort, s’han repetit els de 1992 quan aquestessxifaa ser, respectivament del 17 %, 19 % i 64 @terh per sort perquée
aquestes dades so6n reveladores del viexidilal que les institucions valencianes i espanyaé@soondemnar la companyia
en plena eclosié dels actes commemoratius de ®a igue van atapeir el 1992.

Aixi les coses, podriem afirmar que el percentatgsl-la habitualment entorn al 50 %; val a dircgimadament la meitat
de les representacions de Xarxa tenen lloc al\Raéncia (la qual cosa palesa que el grup és prafetla seua terra). Pel
que fa a l'altra meitat, I'oscil-lacid percentuatérna palesaria una major preséncia de muntatgasdfEspanya, en una
proporcié que alguns anys arriba al 2 per 1.

Aquests percentatges, finalment, restaran incomgieto tenim en compte que els espectadors vatension, malgrat tot,
els seus receptors privilegiats ja que tenen odadsideure no sols els espectacles de gran formattambé els de format
mitja i bastants dels creats per a esdevenimenttugls. La qual cosa no exclou que, mentre a @as&lrriba a una
connexio practicament total entre grup i espectadedn inoblidables els crits ritmics de “Xar-xaat&e!” amb qué les
desenes de milers d’'assistents celebren la fi #tlenagicaque es representa durant les festes de la Mag{lateadires
indrets —singularment a la capital- les repres@macsén molt més esparses i Xaég doncs, molt menys coneguda i
valorada del que es mereix... i no per manca de giiaetiar-hi de la companyia, per cert.

Com a resum de tot el que portem dit, voldriemstirshi en tres aspectes que caracteritzen laiéetie Xarxa amb el seu
public i que, en major o menor mesura, es donda gran majoria dels seus espectacles. En primerld capacitat de crear
ponts directes entre espectacle i espectadors rahalformat concret de la proposta o el seu tymbespectador, en
qualsevol cas, se sent ben proper, si no directaimeticat, en alld que Xarxels proposa.

En segon, les propostes de la companyia cerquetieppectador adopte no sols una posicié d'adhesidtiva o estética,
sind que tracten també d’exercir la seua capaethxiva. En tercer, Xarxa ha sabut captar, com s grups, I'esséncia
de I'actitud receptiva (essencialment vital, lGdiczberta als estimuls i suggestions auditivesuais) que implica el teatre
de carrer i és capag, llavors, d’arribar a pubfiescomposicié cultural, social, geografica o dedes d’edat, ben diferents.
Per aixd, o molt ens equivoquem, o Xarxa té esgectaper a molts anys. | sempre per milers, pecategtat, perque,
malgrat el que es puga pensar des de posicionalgeatés tradicionals, el nombre no és aci un déesiad un factor ben
positiu: la millor prova de I'eficacia (a tots @lvells) de les seues propostes.
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La festa, molt més que un substrat

El mén occidental, tan desenvolupat ell, viu a hatara una més que notable nostalgia de la fastarim-ho: no pas de la
festa com es puga donar al nostre entorn, siné fEsta en un sentit antropologic. El resultatués moltes societats que al
seu moment, i en nom de la modernitzacié, van présee s’aboguen ara a la cerca de les seuels destives, més o
menys oblidades, si no extirpades. | qué podendelites que, pel contrari, no van acabar d'arrelesap, per multiples
raons (ideologiques, politiques...), les van manteairtra vent i marea? Doncs que ara poden vantdelsgeu riquissim
patrimoni fester, sens dubte.

No ens enganyem, perd. Aquesta voluntat de rectigeiestiva, té lloc des d'unes coordenades detliferents a les que
historicament van veure néixer i florir les sussliteanifestacions. Hi ha, com indica Arifio,nlestalgia de DionigArifio,
1999), pero no pas el desig real del retorn del @ém és obvi, aguesta nostalgia és més forta delague es tracta és del
que acabem de dir: d'umacuperacié(o, per que no?, d'unainvencidéde la festa). Tanmateix, aquelles que van mangenir
vives i que ens han arribat amb una continuitatam@enys consolidada, lluny de nostalgia el quespaen éslinamisme

Es cert que, des d’una perspectiva universitaoaiem el perill de confondre’ns i optar per lestdégsreconstruides i/o
reinventades, car els que se n'encarreguen acastamser folkloristes, antropolegs, historiadors. telitectuals, en
definitiva. | per a ells és de gran importanciailbliografia i les notes a peu de pagina que jigstén la seua tasca. Les
festes vives, en canvi, poden provocar-nos (a e del mén de laultura, tal com aquesta s’entén habitualment) un cert
neguit, car el dinamisme de queé parlavem les dwurere any, a afegir-hi materials heterogenis d# diversa procedencia,
fins a arribar a deformacions, transformacionsitegpretacions... que posen sovint els pels de mlstivestigadors. Com
a paradigma del que diem, hi haura prou a esmbn&dreas de ld&esta d’Elx ben viva a hores d'ara i, alhora, sotmesa a la
tensié produida per dues forces contradictoriestelajui la considera en quant festa actual, i la dei voldrien que es
mantingués el més coherent possible amb la seuaridjsencara que aix0 suposés detenir I'evoluai@ tp Festa
experimenta continuament. Recordem, per a clourestes reflexions introductories, com I'historiadtalia Franco Cardini
ja ens advertia fa uns anys contra I'entusiasme idekstigadors de les festes que, en el seu deléixacié i depuracio,
acaben molt sovint per desvitalitzar (per matanospreferim) la festa (Cardini, 1984).

Festes en la cruilla, doncs. A cavall entre lesipnt conservacionistes de les tradicions i leesgggies transformacions que
experimenta de forma continuada al nostre mén. Dteaguesta complexitat, una companyia de teatre/gjga servir-se’n
té diferents opcions. La més sovintejada, senseddst la de recérrer a una série de trets festissarmenys cridaners o
caracteristics; pero sense cap treball previ dexiéf sense cap voluntat d’elaborar un discurgipagpartir del qual encabir
la festa en la seua praxi teatral.

No ha estat aquest per sort, el cami triat per X@patre. En efecte, des del primer moment (i mwte citar, un colp més,
Nit magicai El dolcainer de Talgs el grup maldara per treballar un concepte defes absolut abstracte, ans tot el contrari:
molt determinat, tant geograficament com historieani, per descomptat, sense perdre mai de vigd'igterés per la festa
té un vessant clarament ideologic. Examinem tai ainb una miqueta de deteniment.

Per a comencar, Xarxa s'interessa per la festalde®s coordenades geografiques determinades ispsedl topic de la
festa mediterraniaue altres companyies han fet servir per estabgar més precisions, no els serveix. No busquemcs]
en el seu teatre referéncies a vagues forcesrigl#s o a rituals estacionals generics, ni tanmmoimdeterminats esperits de
la naturalesa... El concepte de festa a partir dal tteballa Xarxa és, obviament, el que podem artrele I'analisi del
calendari festiu valencia o —si no ho volem tarcisre del de la riba occidental de la Mediterrah@s santantonadesNit
magica les falles aEl foc del maro les festes i rituals del bou @éus o béstiesAtés aquest interés per precisar
geograficament el seu substrat festiu, hem d’'eméendm —arran de les seues primeres gires intemeasi- Manuel V.
Vilanova es cuidara sempre de desfer les confusierterta premsa (en especial la francesa i lantl, incapac d’anar més
enlla d'una visié farcida de topics folklorics espals.

Aixi, enfront de les ressenyes que ressaltavespényolismel’El dolcainer de Tale¢Catherine Mounier &urbulences.
Journal des Septiémes rencontres internationalethéétre et jeunes spectateutyon, juny del 1990) o a exclamacions
com “Ces diables d’'andalous”, a proposiEldfoc del mar(Marielle Creac’h, a la mateixa revista), Vilanoes defensara
d’aquestes confusions de forma energica i en uortagge titolat “Saturnales catalanes avec Xarfahara:

26



Xa rxa Teatre .2 5 anys Podeu reservar la versié completa amb:

sense fronteres - 320 pagines i 300 fotografies de gran qualitat
- Un CD amb cangons i un DVD amb video-clips dels espectacles
- Dues edicions: valencia/anglés i castella/anglés

Més informacié a info@fiestacultura.com

Nous venons seulement montrer notre culture. Maamteque Barcelone est reliée au reste de 'Eypape
autoroute, il est facile de se déplacer pour moaingre chose de I'Espagne que les clichés: flameoros et
Costa Brava(D.M., Ouest Francel1-07-1990).

Per cert, en aquesta reivindicacio, reexida, vanptar des de primera hora amb la comprensio i gbrsudel Festival de
Morlaix i del seu director, Yvon Diraison. El refatt que Xarxa ha exportat arreu del mén un corceetcultura i de festa
inequivocament valencia i ben lluny de topics iegalitzacions abusives. Un altre motiu per a mostein ben orgullosos
els components de Xarxa.

Actitud purista? Defensa de la cultura propia? Bt taix0, pensem, com la inel-ludible necessitatéigar clars els
referents festius sobre els que s’articulen elmgns espectacles en gira internacional. Uns refesamse els quals, al remat,
aquestes propostes serien dificilment intel-ligible

Ara bé, tampoc no vol dir I'anterior que Xarxa fagjai concessions a cap mena de localisme. Deprialeér moment, en
efecte, el grup (els seus creatius) tindran malta a tendir ponts entre els seus referents feistiigsdels seus receptors. No
tant en la morfologia o en la plastica festiva camles funcions socials i culturals que la festarnté&ada societat. La forca
catarquica deNit magica és un perfecte exemple: desenes de milers d'esfmst d'arreu el mén han botat, xisclat,
corregut... han descarregat tensions i han posataejendurant una hora la vida quotidiana malgrasaioer-ne res de
santantonades, pirotécnia tradicional valenciabaus de foc... La qual cosa, per cert, no vol dirtgti@l llarg de les seues
gires internacionals, Xarxa no s’haja trobat angudh que altra sorpresa en reconéixer en altragesifestives elements de
la propia; al capdavall, el folklore té un alt pamatge d’elements comuns a totes les cultures.

Aquesta precisio geografica amb qué son empratisk@ant els motius i temes folklorics, té el seurelat en la concepcid
del folklore (i de la festa, com és obvi) com undmen historic. No hi ha, ja ho hem dit, passaticenimés o menys
boirosos (i les llegendes i els mites sén tractatspre pel grup com a realitats historiques) nptegircular que retorne les
coses eternament al seu origen: el concepte dedsrog’avang amera les lectures ideoldgiques egiectacles del nostre
grup. El vaixell primitiu deVeles e ventsera reconstruit a la fi de I'espectacle, peroselss navegants no seran els
originaris; sintesi inquietant de realitats congtities, aquesta és —precisament— una de lestedsdicues de I'avang de la
nostra civilitzacié (deprogrés.

Aquest interés per precisar les arrels i causdsritjges del neixement, evolucié i mort de les ressfestes no vol dir,
tanmateix, que Xarxa pague tribut artjueologismeEls seus espectacles no pretenen, en efectee@istruccions o
investigacions erudites, siné recreacions est&sitjueement elaborades a partir d’'uns materiakg) ai, estudiats amb cura.
El cas dibers és, en aquest sentit, paradigmatic, La cultummipivia de l'illa destinada a ser anorreada periviitzacio
occidental, és l'ibera... Sintesi entre un passatpstre, i una realitat (el colonialisme capitaljsjue serveix perfectament
per a generalitzar el que en aquesta obra eslizatréa destruccio de les cultures i els pobkss totes les epoques) en nom
d’altres cultures i pobles suposadament supefdsels hagués costat res, evidentment, haver emara una iconografia i
a uns rituals, diguem-ne, polinesis. El que esepratamb aquest recurs algstresibers, pero, és que —com hem indicat—
I'estricta fidelitat historica no matés la nece@sd@eneralitzacié del missatge, ni tampoc no elmemys necessari efecte
d’estranyamendel public, ja comentat en el capitol correspanent

Resta, finalment, per comentar la lectideologicaque el grup ha fet des de sempre dels materidisgesobre els que ha
treballat i treballa. Lectura ideoldgica, en ellarikentit del terme, per descomptat. El Carnesgtate Vinaros del 1991 Ige
project: carnaval contra la guerjava ser dissenyat com un itinerari pels carrerdadeiutat que provocava un efecte
d’estranyament mitjancant el brutal contrast eptrque s’entén popularment per festa i la reatjte s’hi denunciava (la
primera Guerra del Golf); el recorregut carnavaksgevenia aixi una mena e crucisteatral, impactant i efectiu des del
punt de vista critic.

Convé, pero, per tal d'evitar equivocs, posar-acdent en un aspecte essencial de les lecturapiesiti ideologiques de
Xarxa: aquestes, en efecte no recorren a elerastigyso externs als referents amb els quals entrenmrast: el gran meérit
de la companyia ha estat haver sabut extreureténgalitat critica de dins del mateix univers ifegtn que treballen. No
debades hem emprat el termia crucisperque, al capdavall, la Passi6 és la part final dicle que s'inicia precisament amb
el Carnestoltes. | és en aquest mateix sentit qaieul! V. Vilanova i Leandre Escamilla s’han refegiteradament als seus
muntatges com magédies tragedies en el seu sentit essencial: el quernckper exemple— en els moments inicials del teatre
grec classic. Com afirma Vilanova:
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No és d’estranyar [...] que en una regi6 on les $gatpulars combinen amb tanta freqiiéncia elsdedls
tragédia amb els trets més ludics de la festaireargropostes escéniques aprofondint en aquesinbiiNo
sabrem mai, probablement, el motiu exacte pelejaaspectacles de carrer de Xarxa Teatre abantionen
comedia per convertir-se en tragédia. Durant naolys fins i tot els dos directors de Xarxa comesntague
qualsevol espectacle nostre anava a acabar setmagadia. Era més un impuls allo que ens portdgaa@ixo
que un fort raonament teatral previ. Eren tragé&diedestives que les nostres orelles no deixa\estaltar la
bona gent que deia que per als temes tan seriosaegenvolupavem no era aquell que empraven tesstial
més adequat. | tanmateix les tragedies ens sodidamvegada més clares al llarg dels nostres modes
creacioé. (Vilanova, 1998, 126-127; text que podexbar refés, traduit i ampliat a Marqués-Escanvillanova,
2004, 71-82.)

Serveix tot I'anterior per a entendre com Xarxaaidtarg dels seus vint-i-cinc anys d’historiada&but aprofitar teatralment
no sols el concepte global de festa (com creiemhquguedat clar) siné també determinats compomkagsiesta. Vegem-ne
alguns exemples, els més significatius, sens det@rimer lloc, el concepte —basic— de la festa adnterrupcié o, millor,
inversid, del mén quotidid. Component aquest esakenels Carnestoltes, Xarxa I'emprard a diversspgeetacles, tot
defugint —com ja s’ha indicat— les possibles lezturicliques i reforgant el que de subversié deliestablert ha tingut (i
encara manté) la festa del carnaval.

L'exemple, tants colps esmentat, ded’ projectens estalviaria majors precisions al respect® $bra perque &es rates
mortesel grup déna una passa més en aprofitar a fossgen dels components festius que volem destacBeHem de la
festa del Carnaval com a espai —i temps- per atieagjue comporta el gliestionament (inversio)aere establert. EIl mén
a l'inrevés, en efecte, és quelcom més, molt méds,un simple joc de contraris o d'impossibles:a#skié I'expressié d’'un
estat de coses desitjable i envejable. Un ménopaderosos de tota mena son recollits en una @eidnprocessional (una
processo civica grotesca), entronitzats a una gegaassa de water i obsequiats amb un esclatodeaftificials que esdevé
pira que els consumeix... aixo és, al capdalak, rates mortes.

De la satira a la parodia; aquest seria el teroetponent festiu que Xarxa aprofita als seus esglestasi bé en menor
mesura que I'anterior. Hi ha, per exemple, la parde! discurs eclesiastic per part del capel dolcainer de Taleso la
de la nostra civilitzacié bers una civilitzacio, lssuperioritatde la qual ens és mostrada mitjangant el robdemngany i la
borratxera. Mentre, la critica del mén contemporgué, en la lectura dels autors de I'espectacleratm al relat de
Tombatossal®esdevé en el muntatge parodia mitjancant el pimowed tan simple (tan efectiu, perd) d'il-lustrdrrelat,
desproveit de qualsevol heroisme o de qualseviredsa mitica; el vestuari i la construccio delsspeatges de I'obra no
deixen cap escletxa per a lectures épiques; elstsate la compra-vaixells, ja esmentats, deixetheatobert el que hi ha
darrere la invasié de les Columbretes, ifaéisteus que les habiten no tenen res a veure amb Goliad. pdrodia hi juga,
doncs, a favor de la lectura desmitificadora iic@itque Xarxa va voler imprimir en aquest espeetaClom indica la
periodista Susana Barbera:

El tema principal es la ridiculizacién constantd@emotivos por los que se inician las guerrasaFatossals
regresa triste y apesadumbrado por haber perdipidddica totalidad de sus hombres para conquis&tro
islotes deshabitados y sin vegetacion, tan séleatisfacer el voluble deseo de la caprichosa tofen
(Levante EMVYedici6 Castell6, 17-01-2002).

Parddia hem dit, perd no pas superficial joc deFombatossal®s per a nosaltres el paradigma de la intenctanali
ideologica del grup: “Es un texto sobre la paza st contra de las guerras a pesar de habers®astnin periodo entre
guerras en los afios 30" (declaracions de Manu&lilghova alevante EM\kdicié Castelld, 17-01-2002). | és aquesta
intencionalitat la que impregna la posada en escriflar dit: s'imbrica impecablement amb ella; elss escenaris marquen
molt bé no sols la distancia suposadament fisit® ¢ cort del Rei Barbut i les Columbretes, dadbé la simbolica entre
la cultura de I'agressivitat i la natura incontaadn; el cami, amb els carrets de la compra-vaigetsmcant per mig dels
espectadors converteix aquests en complices inaiarde I'agressié: al cap i a la fi, el pablianieno intervé, perqué pensa
que aquella historia no és la seua (¢,no sona axol@s de les actituds que prenim al Primer Mot@)tilitzacié de
I'escenografia vertical i I'aprofitament de I'espzari, finalment, assegura la trascendencia dedatge i el mateix naixement
del protagonista, de la Terra, explica el seu eliiina politica, la del Rei Barbut i la Infantorgue és objectivament

28



Xa rxa Teatre_ 25 anys Podeu reservar la versié completa amb:
sense fronteres - 320 pagines i 300 fotografies de gran qualitat
- Un CD amb cangons i un DVD amb video-clips dels espectacles

- Dues edicions: valencia/anglés i castella/anglés

Més informacié a info@fiestacultura.com

suicida per als interessos del nostre planeta.. dRarsi, pero de cap de les maneres intrascendent.

Ara bé, si fins ara hem posat I'accent en els dspemés transgressors de la festa, tampoc no pothidar altres
components festius que marxen en altra direcciteitgmbé son presents a la practica teatral deaXbt&lt en concret, els
que contribueixen a fer de la festa no tant critgdestionament com un mecanisme de cohesié sbeaidésta commemora
els fets senyers de la col-lectivitat, traca lddnia (mitica i/o llegendaria) d’aquesta i contébua facilitar la solidaritat
entre els qui comparteixem senyals d’identitat casnd no oblidem que aquests senyals poden sestaertena: estetics,
sentimentals... d'alld més sofisticats a allo mésnpris i elementals (sons, sabors, olors, gestog, &n aquest ordre de
coses, quan Xarxa va recuperar la pirotécnia fi@uit valenciana estava apostant fort per aquestaepcié de la festa
aplicada als valencians. Igual que quan va introckferents taurins o historicofolklorics (¥arxarold) als seus primers
espectacles infantils. |, sobretot, quan van hastartir de materials festius perfectament |txat,El dolgainer de Tales
amb el seu seguit de danses populars, els peresndéf misteri teatral de la Balma o les referé&nalecomponent tauri de
les festes populars valencianes (Ramia-Serra, 1983:Piquer-Vellén, 1997, 45-59).

De tota manera, que no s’hagen quedat en la ppexfetie d’aquesta funcié social de la festa (kaoduccié de simbols,
icones...) i hagen sabut tendir ponts cap a altrétares i tradicions (la de publics molt allunyatisivalencians) és merit
indiscutible seu.

Hi ha aci, tanmateix, una doble forma de tractairaédment aquesta concepcio6 de la festa. Doblea@ue depén de I'origen
mateix del muntatge. Aixi, quan aquest neix d’'umappsta sorgida del propi grup (cobéus o bestigs hi ha una
teatralitzacid on no manca la reflexid critica,ir@ania i, fins i tot, la satira. El resultat set@ creacié de procediments
d’adhesi6 i immersi6 (tan forts com la musica, geudiada al capitol corresponent) que no anihtemmateix, la capacitat
reflexiva dels receptors. Altrament, quan I'espeletas fruit d’un encarrec, el tractament del géspmolt més respectuds
amb els referents triats i, si fa no fa, també eréstiu. Aix0 darrer és el que s’esdevé, per exengpidatrilogia cantabra
(si se’ns permet I'expressid) a través de la qaal anar bastint un seguit de referéncies plasticgfesides, primer, a la
identitat cultural i historica de Torrelaveg@ofre de la Vega 2001 i Torrelavega, cruce de caminosonfluencia de
culturas2002) i, poc després, a la cantabra en gen@ieré de jubilg 2006). O, per descomptat en els grans espectacles
concebuts per a les festes de la Magdalena dellBadtela Plana, i esant Pere, per semp(@998), sintesi d’'imatges
plastiques ben vives en la memoria historica demnitle castellonencs. En aquests casos, a més Xangs recorrera no
sols a estudiar (i a comprendre) el conjunt de rizdséefestius que empraran al seu espectacle rsgareran també a grups
folklorics i musicals locals. Actitud respectuosaegpoc té a veure amb dlaperialismesde la majoria de les grans
companyies teatrals en gira.

Logicament, som conscients que es tracta d’'unadapee pot provocar algunes reticencies critiques, el fet que Xarxa
aparca en aquests espectacles (i en altres deasas)dh visio critica i distanciada que, ja ho héitncaracteritza les seues
propostes més complexes i reeixides, i la reempegala recerca d’'una comunié emotiva per a la quaks dubta a
edulcorar la historia (0 a suavitzar-hi el passaho preferim aixi). La convivéncia de les treargr cultures a I'Espanya
medieval va ser, sens dubte, un fenomen d’extraéndi rellevancia, perd no va estar en absolut pieme tensions i
episodis controvertits; i el mateix podriem dirsdeliccessiugepoblamentsde les nostres terres... Aspectes aquests que
queden diluits, per exemple Eix, un llegat de culture2002), celebracié de la historia d’aquesta cides d'un vessant
clarament optimista i on aquesta conflictivitatnsetepresenta amb ¢arregaaéria (espectacular perd no gaire violenta) dels
cavallers penjats d’'una grua.

Tot i I'anterior, cal indicar-hi que en aquestsasmsXarxa no es limita a justificar-se de la formés obvia: es tracta, al
capdavall, d’espectacles d’encarrec. | no es limitier-ho perqué al treball de documentaci6 (ialéa) que acompanya
cadascun d’aquests muntatges, els seus creadstacomformen amb I'imaginari col-lectiu preexistétnscients com sén
de la carrega ideologica que aquest imaginari pogsetracten també de posar-hi en valor referendturals i historics
alternatius, imbuits d'un fort taranna progressista els que, un colp més, el grup rebutja nosmlgadicionalistes per a
tractar de fer-los operatius en el moment pregggiassat és vist, llavors, com un cami de progkésu momentRrohibido
bafiars@, mentre que I'esforg i el treball que subjau dacactivitat quotidiana (present i passada) nosémsestalviats ni
amagats quan es tracta de recordar emotivameekedsplar, a aquest respecant Pere per sempamb la subhasta de
peix i la torrada posterior d’aquest i, sobretotbala incorporacié de les grues del port it@bo de carrega i descarrega
(convertit en un extraordinari bou embolat) al destlament de I'espectacle.
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Més encara, la festa que no pot mancar mai en @gessectacles commemoratius no és un producteatisalitzat; per a
Xarxaés també la consequéncia del treball, de I'estted'organitzacio i de la solidaritat de la coltleitat. |, caldra dir-ho,
no busquem en aquestes festes que fan d’ordispeldtacle commemoratiu en qiiestid, exemples ddtla& dominant (o la
de les capes dominants, si ho preferiu). De cafeslenaneres: en el cas de I'espectacle pamplosédestaca —no gens
casualment- el que de modernitzaci6 i progrésnia per a la ciutat la fundacié del club de nataeigismes possibles de la
societat fundadora a banda. Ni saraus, doncsymeitgs nobiliaris, ni entrades reials, ni solempescessons del Corpus o
d’entronitzacié de sants i advocacions mariane®rdes. Festes folkloriques vives en quant patrintmitots (amb
independéncia de qui les puga manipular en l'acatal com la Magdalena, les falles, els moros istiems, les
santantonades, les danses pirriques... i els borsnpepas la tauromagquia, significativament.

Cloem, doncs, aquest capitol amb la constataciquizper a nosaltres és ben palés: la lecturagssigta, modernitzadora,
del folklore i de la festa. Xarxa (els seus cregten cap moment se situa sobre ella en nom ditisne cultural mal entés.
Tot al contrari: tracta sempre de comprendre efapoments socioculturals sobre els que s’han arstinbdes diferents
manifestacions festives. | quan treballa per eecano ho fa tampoc des de la superioritat del seatus professional, sind
que tracta de conviure, compartir i aprendre déjang@n que haura de representar I'espectacle. prgeamb un respecte
indiscutible pels materials que hi empra i peleptors per als quals dissenya el muntatge.

Per una nova cultura teatral

Quan no s’ha de pagar I'entrada sempre hi ha rgeltéque pot veure teatre. | esta bé que aixi €ge.hi haja una politica
cultural que possibilite eixa realitat de difusite posar el teatre a I'abast de tothom. Tenim ad&érque podem escoltar,
una televisié que podem veure, unes pel-liculeléos que podem descarregar d’internet, i per guéemim un teatre
accesible, promogut amb qualitat i eficiencia desed institucions? Ara per ara, el teatre de cagte s’engloba en les Arts
de carrer, és gratuit i es troba adrecat a difergptis de puablic. En el carrer, tota 'audieénaenparteix —en equitat— la
mateixa representacié sense tenir condicionadasihilitat de I'obra al preu d’'una entrada. El pighinteressat en el fet
teatral a la via publica no res té a veure amhiblip convencional dels teatres on s’ha de pagaa eatrar.

Aquest tipus de teatre és una nova cultura teadgldel segle xxi, tot i que va donar les primgrasses al segle xx;
tanmateix, caldra dir que a cel obert sempre £héehtre; és més, l'origen del génere teatratesinta al carro de Tespis on
I'escena era itinerant per entre camps i carrera, 8l nou teatre del segle xxi ja ha crescut i capinar a soles. Ja ha
comengcat a exigir drets en pla d’igualtat amb atreede sala. Com també reclama que es confirmeua preséncia a la
societat i que es reconega el seu treball reaktzalefensa del teatre, d’'un nou teatre que jaiaaygt molts espectadors.
Com a I'epoca de les avantguardes pictoriquesuénets artistes buscaven en els origens de I'etdn nous llenguatges
enfront dels imperants, aixi els creadors d'aquests llenguatges teatrals han hagut d’espavilaneddssim per a no haver
de moure’s en el terreny del teatre que esta en tritemps al temps, aquests nous creadors ensdrdirmat, amb la
concreci6 dels seus projectes en el carrer, qae-glmbé— tenen radé en defensar amb professidreli@atre: una cultura
mil-lenaria en lletres grans.

Aquest teatre ha obert camins, ha anat a busgaibéit enlla on més n’hi havia: a les vies publigusarxa Teatre, tal com
s’exposa en aquest llibre, és una companyia paredica de teatre de carrer. Evolucionant i tramsémt els géneres teatrals
amb noves propostes arriscades per tal que et tegm cultura, també, de masses i que no es guexdNat entre quatre
parets, només per a un public reduit d’afecciori@scom han fet altres llenguatges artistics comire i I'dpera que han
sobreviscut al reduccionisme i han recuperat, mjgat estratégies d'allo més diverses, la seugpcesen la societat per a
publics massius de seguidors. Una nova culturaateaplt allunyada, doncs, del model de teatre @gieonforma amb poc
de public; una nova cultura preocupada per trobas escenaris i nous publics al nostre mén glaaaligue ja ha aprés a
comunicar-se sense fronteres.

Pero... per qué Xarxa Teatre ha defensat una nowaraukatral? Perque el que ha significat en aguést-i-cinc anys de
treball artistic, en cadascuna de les seues pexppesteniques, sempre ha estat una novetat craasimgada al mercat, a les
normes culturals imperants i a les tendéncies deetdre que, majoritariament, han estat dictaddstgatre de sala. El
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col-lectiu de la companyia pot parlar, i amb tetadd, de qui els ha recolzat i de qui no, de gigrea el seu treball i de qui els
ha tancat les portes que els permetien creles fronteres. Aci rau la seua novetat, justamemenir un passat diferenciat
amb moltissimes innovacions aportades: artistiqeaspresarials, creadores d’identitat cultural efff;a en el terreny de
les Arts de carrer.

Xarxa Teatre ha sabut conduir la professionalightséu treball defensant uns valors artistics iresgials que a la llarga
s’han revaloritzat. Ha fet possible la realitaistita de la seua existéncia, nova i classica aJler un mon internacional.
Perqué com a creadors, els seus components, hemategdamercat artistic obres que perduren enmrteri del teatre de
carrer, com per exempléeles e ventsrepresentada tres vegades a Dinamar€bfoc del mar, Nit magicaDéus o bésties
que ja s’han convertit en obres classiques pergpasedel temps les manté cada dia més actudkrégsants. La voluntat de
desenvolupar una estética i una dramatirgia améstinpropi ha caracteritzat la direccié de MardeVilanova des de
I'inici, tal com ens ho explica en unes declarasisaues a Vicent Rubio:

Siempre tuve la idea en mi pensamiento de concehicompariia de teatro que basara en lo estrickemen
teatral su sentido fundamental de la existencisoyllevé a la aparicién de Xarxa [...] que por cirstamcias
del mercado en aquella época, debido a la inexistele grupos abiertos [sic] de teatro en todereitorio
valenciano, nos tuvimos que dedicar a trabajaa@alle, generando y creando obras para ella,reibigue
podia estar considerado como un desmerecimientogpr nosotros supimos valorar en forma de recursos
expresivos. l(evante-MV;1-12-1991)

Quan s’ha adquirit una formacié universitaria i e&tio pels grans autors de la literatura teatralensal, semblaria que el
cami a seguir hauria de ser la direccié d’aqupsstile teatre; perd el cami triger necessitat d’adaptar-se a la realifsr

a poder viure com a professionals del teatre, ta g®lt allunyat dels models de formacié acadeniiearealitat del carrer
van acceptar-la com a bona i amb expectatives tde fjer a crear i dirigir obres dramatiques. A8, I'espai public de tots
els ciutadans, havien d’assajar els coneixemennfsirits en tants anys d’estudi; perod sense descmaformacié permanent
que els garantira la supervivencia de la compatyiarepte inesperat que van afrontar-hi amb prpers, per tal de poder
demostrar-se a si mateixos que I'escenari alganerarrer o plaga era tan mereixedor de la mattigeitat que qualsevol
altre.

Quan han passat vint-i-cinc anys, Xarxa Teatrenésrealitat historica sense precedents a 'amliiti@l i teatral valencia.
Perqué ha consolidat una historia de projecciétamal amb vocacié per la innovacié i pel mercatrimacional, des d'unes
premisses solides i arrelades en el coneixemetd ttadicié cultural valenciana. Apostaren per cre@us discursos, nous
llenguatges i noves dramaturgies per tal de fizilitin pablic, en aquells moments inexistent. Blip(itan diferent en cada
representacio, és el que ha determinat sempreles propostes esceéniques, per la senzilla raélsjseus espectadors han
representat, ni més ni menys, allo col-lectiu qaesdevingut el seu context social en el que actoena creadors culturals.
Un public procedent de diferents cultures, en @oristenovacid, al que han tractat de sorprenddemdi® complice en
I'estima del teatre. En Santo Domingo, Leandre Edltadeclarava el segiient:

Lo que no podemos es llenar una sala o una plapéldieo avido y con ganas de ver, de sentir cafms,
vivir emociones y de intelectualizarse, no podetsasrlos y no darles nada, que salgan vadigstirf
Diario, 2-10-2003).

Un public de diferents continents que ha estatptacels intercanvis culturals i a les propostdfstques de Xarxa Teatre.
Una mostra del seu teatre s’ha pogut contemplaileaasnde quildometres, en altres espais culturalglsrespectadors tenen
I'oportunitat de trobar-se amb el teatre de referanilturals mediterranis creat per Xarxa. Ja giga Europa, Africa,
Ameérica... o Shangai. Territoris fins als que s’haplacat la companyia per a estretar els lligams pgropicia aquest
encontre multicultural. Espais del mén als querhidat el teatre creat amb vocaci6é de ser univecsaistruit a partir de les
arrels mediterranies, a partir de referents cukuraiversals.

La consciencia de pertanyer a un Unic ecosistend@a e@lta més interrelacionat, podria ser una de pigscipals
caracteristiques que cohesiona la producci6 adiske Xarxa Teatre. Els seus components, tot inséirjoves, han sumat
molt anys d’experiéncia adquirida a for¢ca de cane@ntinuament d’espai, de llengua, de publics.e nthrcs legals per a
poder representar als carrers i places d'arremdel Tota una vida que es mereixeria un altredjibn llibre de viatges per
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a contar com han donat a conéixer les arts teatelsarrer per tantissims indrets, nous Marco Bal han tendit ponts
teatrals entre cultures. Per exemple, moltes s®aventures que han hagut d’'emprendre per a solesjéeis de diferents
paisos, per a reunir els permissos i per a cregudssibilitat de fer realitat I'actuacié de Xameatre; aventures en les que
sempre han buscat arribar a bon port.

| és que quan van comengar a viatjar arreu delenéara no hi havia un mercat desenvolupat per @lepanyies d'artistes
que escenificaven les obres al carrer. Ara magsitgn comencgant a sorgir-ne, de noves companyieg®teels paisos, la
qual cosa demostra que ja es tracta d'un mercahpial en expansio per a les arts de carrer. Ta&mnans trobem davant
marcs legals molt fragmentats en cadascl delsgaissa que poc afavoreix la implantacié i el deseipament d’aquestes
activitats artistiques, ja en plena maduresa eeegiel que fa a les companyies iniciadores d'aquestart i de nous
llenguatges comunicatius als espais oberts.

Per a tractar d'intercanviar experiencies delsrelifts paisos d’Europa s’ha celebrat, el 6 de seteddd 2007, un Col-loqui
InternacionalDiversity of Street Arts in Europea Tarrega, en una de les sessions del qual partiicom a moderador
Manuel V. Vilanova. Potser aquesta trobada sigacatiu per a que els creadors troben punts d'urofepsionals. Potser siga
el punt d’arrencada per a exigir politiques culsi@hesionades dins el marc de la Uni6 Europe@o@er, es tracte d'un
nou comengament per a reivindicar units els dretssdartistes que ja porten anys de professionafacapdavall, ara
segueix essent un moment tan il-lusionant per andef el teatre de carrer com en els inicis, @tal’any 1983 quan la
companyia de Vila-real tot just programava la sgimera gira d’actuacions fora del nostre Pais.

Xarxa Teatre, tot i ser una companyia molt joveshhut guanyar-se també una bona formacié expewamen el terreny
creatiu: ha bastit xarxes de mercat alla on ha actaant, alla on ha explorat la viabilitat de posl seu teatre. | per aixo, al
cap dels anys, el temps ha unit tots els espatatgiper actuar, i ens ha projectat la millor igead’ells mateixos: una xarxa
d’escenaris repartida arreu del mén.
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Pedalejar aquest bou en bici, ens ha portat agkondin

Mireia Marqués
Leandre LI. Escamilla
Manuel V. Vilanova

Encontres

Una de les caracteristiques que creiem que hanatria@sdevenir de Xarxa Teatre ha estat la fatiitab qué hem sabut
adaptar-nos als canvis continus que el mercatateladr exigit. En lloc de considerar que nosaltezgeim la rad i que els
programadors eren uns incompetents per no progresaostres obres hem marcat una linia, de vegansa els consells
dels “experts”, tenint un ull posat en la nostrap experiencia, una altra en el mercat i unsedaen allo que ens abellia fer.
L'adequat equilibri d’aquests tres factors ens bamgs defugir periodes de “crisi” col-lectiva, desmtres amb dirigents
culturals o castigs publics. Un periode de 25 amgsproporciona una ampla perspectiva per veures|gioses hem encertat i
en quines altres hem badat. Ni en els nostresjmiciara, vam poder endevinar el futur. La nodédicacié al teatre de carrer
va partir d’un consell de Toni Cots, de I'Odin Teaten aquell temps:"Si al Pais Valencia no hi ¢etres en els quals
representar les vostres obres, feu-ho al carrés.dert que seguint aquest consell vam centrarostses primers espectacles
en el teatre festiu i ens trobarem cara a caralamigrgent mon de la festa valenciana amb el qaaitemim un estret idil-li
des d’aleshores. Malgrat que en alguns sectora piofessio teatral o dels professionals de laaltonsideren el mén de la
festa com un lloc per a borratxots, incults i g@af nosaltres vam entendre que és un espai ideiéeincidir teatralment
amb espectacles pensats per ells. Es dificil gararreflexionar en mig de l'algaravia, perd aignaga que en aqueixa massa
en moviment de milers de ciutadans compartint espablics també existeixen ciutadans, moltissims deds que podem
intuir, desitjosos de gaudir d'estétiques novesselgsacions desconegudes, de musiques origin&stivilat compartida.
Aquells que creuen que el teatre de qualitat sotsapsaborir-se assegut en comodes butaques éstastr@ humil parer
totalment errats. Alld que defineix el bon teatoeés el lloc on es representa sind I'adequaddzatiio dels mitjans escenics
en funcié del perfil dels espectadors. Es evidewt ip és el mateix un teatre pensat per a xiquetsiq teatre pensat per a
adults, perd en ambdods casos estarem parlant tte. t&ga aquest bo o dolent. L'edat dels espectadel lloc de la
representacio no el qualifiquen com teatre de tataExactament igual ocorre amb el teatre de cdttdeatre continua sent
teatre, es represente en una sala o al carrer.afamxnmo hem d’estranyar-nos que algunes técnigtiiizades en un espai
siguen impossibles d'utilitzar en l'altre. El casitdels silencis que es pot obtenir en una salmgsensable en el carrer i I'lis
de la pirotécnia que aconsegueix augmentar laceditéit del teatre de carrer és impossible detraalen una sala. Entendre
aquest senzill plantejament és el que ens va palsatres signants d'aquest escrit a dedicar-nod, @ nostre bagatge
universitari inclos, a treballar teatralment alrearEn estret contacte amb un nou public formatpar persones habituades a
veure teatre en les sales com per persones quennteiseua vida han accedit a un edifici teatrailxd ens va forcar a buscar
un llenguatge que poguera ser accessible i endgtadt per a persones cultes com per a nens arefcas bagatge cultural.

Valor afegit

El menyspreu del carrer com a lloc de reunié spcialural i fins i tot civica envaeix la nostracstat contemporania.
Aqueix concepte denigrant de I'espai public esstar&re per tota Europa després de la segona gnendial. Tot allo que
entrebancara el rapid desplacament dels éssersnbuh@via de restringir-se, fins i tot prohibir-gmicament algunes
manifestacions religioses o esportives podien @gricami entre els vehicles. Els governs intentaestrolar qualsevol
activitat que transcorregués al carrer. Van serr@slucionaris francesos del maig del 68 els qae Nancar el crit
reivindicatiu de portar el teatre a espais no halst a espais oberts, al carrer en definitivacEts dels espectadors i actors
del Living Theatre, tots ells seminus, després a'tgpresentacio del Festival d’Aviny6 de 1968, théatre est dans la rue.
Vive le théatre”, foren assumits per les novestigoiés culturals d’aquell pais i poc a poc Frangavingut assumint una
posici6 capdavantera en les arts de carrer europeedetriment de paisos com Espanya, que malgtat es posicio
d’avantguarda en els inicis de I'eclosi6 teatralespais oberts ha vist com una politica teatranérha reconvertit els
creadors de carrer en aspirants a muntar espect@elsala. El nostre pais no ha valorat la crealcé@rrer en la mateixa
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mesura que la creacié en edificis teatrals. i 4ix@cabat produint 'abandé de molts artistes efphi on s’havien donat a
conéixer.

L'actual tendéncia europea va exactament en disesmmtraria a la realitat creada a Europa duraséd¢mna meitat del segle
XX. El rebuig de I'espai public com a lloc d’'Us s&ddcha fomentat I'aillament dels ciutadans i coriegment han impedit la
normal interrelacié entre ells. Molts veins solmtgrcanvien bon dia i bona nit. | aquest aillam&ht vist encara més
agreujat en ciutadans provinents de cultures enecuéabitual reunir-se en ple carrer per parldo ale amics o amb els
veins. Tot allo ha dificultat la integracié delsumimguts i ha creat bosses étniques o religiosesrgsulten ser un terreny
adobat per inculcar idees violentes en alguns sls integrants. per aixo les noves politiquesalocie paisos com el
Regne Unit estan intentant potenciar la interrélaoicial dels veins mitjangant I's del carrer @hoc ideal on conéixer-se
els uns als altres i compartir experiéncies, adsgriaprenentatges. | en aquest nou concepte guéilvol donar a I'is del
carrer, el teatre adquireix un paper fonamental.\&lins no se’ls podra algar de davant del televiesmés dient-los “Eixiu
al carrer”. Per aix0 cal trobar excuses que atregjagencié dels habitants que es troben tancassa. | el teatre de carrer, la
dansa, la musica, la festa o I'esport s’han coitventeines socialitzadores i integradores de priondre. Aquells que som
habituals seguidors de les representacions deeteatrcarrer ja fa temps que som conscients d’aquaiber d’atraccio
d’espectadors de diferents paisos, etnies o creehes fotografies d’'Henry Krul o de Jordi Bové solels espectadors
europeus son un clar exemple de la diversitat @tié nostre planeta. El teatre de carrer ha ataajueix valor afegit: a
més d’un acte cultural, social o festiu és un agtgrador i trencador de barreres entre els éksenans.

El text

Totes les ciutats europees que han estat capitisals han assumit que les representacions afmében a tota la societat
i que la capitalitat cultural no es limitara a itele persones cultivades que habitualment omm@etreés o devoren llibres.
Una de les marques inequivoques en totes les<igtegt han obtingut aquesta capitalitat ha estdalaibar a quants més
ciutadans millor. | aquest concepte no solameringta a les grans capitals culturals europees.dgéss esdeveniments
esportius, les inauguracions de grans obres d'gadga de grans construccions publiques, el llamgarde grans marques, o
I'inici de projectes turistics recorren a les aléscarrer per aconseguir una major incidéncia endatat. El fet que la major
part del teatre de carrer haja renunciat a I'ifadgaraula per comunicar la seua proposta artieicpermeabilitzat I'espai
europeu i les companyies s6n programades indistenia en qualsevol dels paisos integrants. Per podesmetre el
missatge sense emprar les paraules s’ha recomktgdtre visual, a la musica, al gest, al moviniéit, al circ... El text
teatral ha canviat el seu contingut. Ja no calempédeaules, hi ha prou amb les imatges. El texhdlia ja no és literari. Un
text de teatre de carrer inclou al detall tot e g@ a passar amb una medicié temporal que s'atsemina “escaleta”
televisiva 0 a molts guions cinematografics. les tescaletes” sén elements reconeguts pel moéa litedatura, ni tampoc
els guions cinematografics. Som conscients que séguEfirmacio té excepcions i els guions de Billjidéf tenen un
reconeixement literari unanim. Tanmateix el tedgecarrer encara no ha aportat uns textos esciétpaguen adelitar un
simple lector. Es un dels deures que la dramatdieiteatre de carrer encara ha de superar, peéé npa condicié sine qua
non per disposar de bones representacions al.carrer

La tradicio

Un dels simptomes que una tradicio esta perdesgua vitalitat es produeix quan alguns dels segsid@'s intenten fixar
unes normes que la facen inamobible. Totes leicioad han arribat a les nostres mans a travésd'afires que ens les han
trasmeses. En tot aqueix recorregut la tradicinedifica constantment. La tradicié perd la seuadoe quan existeixen
persones que consideren que cal fixar-la. A més), proltes de les tradicions fins i tot tenen unaa existéncia. Amb
cinquanta anys tenim una tradicié muntada i algunevinaires la defensen a capa i espasa com quelee s’ha fet aixi “
tota la vida”. Malgrat tots els immobilistes ladigi6é és una font immensa d'inspiracié, d’aportad@material popular, de
creativitat, moltes vegades anonima, i de desvigeida idea original que de vegades I'enriqueixcaea que d'altres
I'empobreix. Aqueixa és la gran vitalitat de ladicad. Nosaltres vam escoltar les narracions dghgETombatossalsent
menuts i de viva veu. Ens vam enamorar de totpaisonatges d’aquell conte: Tombatossals, Arransa@ufanuvols,
Cagueme, Tragapinyols, el Rei Barbut, la Infantonsense haver llegit I'original de Josep Pascualadb editat en 1932.
Per aix0 no és d’estranyar que decidirem muntaspectacle infantil tituldta barba del rei Barbuén els inicis de la nostra
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trajectoria artistica. L'argument era totalmenttrespero el personatge central de I'obra provel@ida contalla popular.
Pascual Juan, acabat d’incorporar a la compangimoaloure la melodia dels clarins de “La marxdadeiutat” (inspirada en
“La marxa del rei Barbut” de Matilde Salvador) peunciar I'entrada del rei. Fins i tot la insigrenpositora castellonenca
va veure la nostra representacié quan érem uns jagrs que ens dedicavem al teatre de carrealdrat les nostres
mancances resultat de la nostra curta experiemsiava felicitar efusivament pel nostre treball § exgrai el fet d’haver
incorporat un fragment de la seua musica a I'Ofmaser el nostre primer contacte amb Matilde aetjutur ens anava a unir
encara molt més.

Amb motiu del 750¢ aniversari de la Fundacié dedlléasla Junta de Festes va proposar que muntaneespectacle sobre el
Tombatossalsle Josep Pascual i Tirado i la comissié que I'fgorent havia format per a aquest esdevenimentoadzes la
iniciativa. En 1990 ja haviem llegit el conte, peodn a simples lectors, sense la vista posada emuntatge teatral. L'analisi
que en férem fou devastador per a les nostresage@nevies, quasi totes suggerides per la narpapidlar que es transmetia
de boca a boca. La definicié dels personatges sjdéma a I'obra era fins i tot diferent de la queeacceptada per tot el moén i
el significat final de I'obra era una critica agaerra i una defensa de la natura front a 'avantadndustrialitzaci6. L'heroi
Tombatossals es convertia en una maquina de gyegréot ho destruia al seu pas i quan s’adonaugekgtava fent decidia
recloure’s en la “Cova de les meravelles” a puejarseus remordiments i la seua tristor. Fins D&t condemnava el rei
Barbut a no fundar la ciutat de Castell6 per leas®varicia i crueltat. Els enemics a qui externgnasren els animals que
habitaven les Columbretes: vespes, gavines, seopdls, sargantanes... L'obra era una enorme famsahgvia aconseguit
enganyar la tradicié popular. La visualitzacié dielis personatges i el missatge actual de I'obra c@véncer Castelld
Cultural per encarregar-nos el muntatge de I'operéilla del rei Barbut(1943) amb musica de Matilde Salvador i llibret de
Manuel Segarra.

La nostra relaci6 amb Matilde ja s’havia estretpdés de participar en diversos forums com a reptests de la cultura
castellonenca. La compositora va acollir amb eatusé la idea de remuntar aquesta opera que va odngpen la seua
joventut i que es va representar amb una gran gpe&miade mitjans: els personatges eren titellestroides per la familia
Segarra. L'obra manté la major part dels persosaigdombatossalsencara que hi ha canvis importants en I'argumast
se’'ns narra. La Infantona, que s’enamora o intevaatenir relacions amb Garxoli, Tombatossals | €agy acaba casant-se
amb un noble aragonés amb qui fundaria la ciutaCaktell6 en la contalla de Pascual i Tirado, neegtre a I'dpera la
Infantona s’enamorara de Tombatossals, acabaratessamb ell i ambdos fundaran la ciutat de Casted conquesta de
les Columbretes sols ocupara un vers en el lideeManuel Segarra i Ribés, mentre que era unaf@aaimental en la
contalla. Potser per aquestes dues matineres nerdiaquesta historia, ja diferents de per si, sigaotiu pel qual la versié
més popular i més coneguda de la comarca de la Blga també diferent. Ambdds textos, pero, varfe&mentals per
construir I'actual tradici6 festera de Castelléslfestes de la ciutat, La Magdalena, commemordmaibeada dels habitants
del “castell vell” on habitava el Rei Barbut a lfa amb una canya i un fanal en la ma per furalaola poblacié. Les
festes recorden aquest fet amb la romeria de legsaen la qual els ciutadans es desplacen a pewancanya en la ma
fins I'ermita de la Magdalena per després tornkr @iutat. Ficcid, cultura, tradicié i festa popués fonen en una llegenda
de recent creacié d'un marcat caire épic. Tanmaeitbdues obres literaries son ficciondls. filla del Rei Barbutés
definida pels seus autors com una “Opera bufaemdctes. | en dlombatossald'iinica manera d’entendre I'obra és no
deixant-se enganyar per les mentides que el papador ens conta. Les seues exageracions voleificag exactament el
contrari. La tradicio és evolucio, perd som dawdinh clar exemple també de la nostra afirmaciéramteuna font immensa
d’inspiracio, d’'aportacié del material popular, deativitat, moltes vegades anonima, i de desvideita idea original que
de vegades I'enriqueix, encara que d’altres I'emgiob

Quan vam estrendra barba del Rei Barbutn 1985 no sabiem que el desti ens portaria aamelst dos textos literaris desl
quals havia partit la narracio, que al seu torralies haviem modificat. Les estranyes casualiats vida han fet que, a la
fi del nostre 25é aniversari de la nostra actiargistica muntem I'0pera de filla del Rei Barbutcom si de la fi d’un cicle
es tractés. Queda bonic, encara que no haja estaégitat.

El col-lectiu

El recorregut artistic d’aquests 25 anys ha esfatiede la conjuncié d’'un munt d’esforgos i umamensa quantitat de gent.
Jornades maratonianes, il-lusions frenetiquesudisgenormes, baralles verbals, depressions, migetéa, somnis desperts,
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dies i dies en el reduit espai de les furgonetesrniions, esperances inamovibles per conéixer r@iges.. i un entusiasme
desbordant que han aconseguit que tots formaregram col-lectiu d’'amics ansiosos per descobrir éhnNo crec que
gaires dels que han format part de Xarxa Teatiltam@ d’aquests 25 anys puguen descriure la separigacia com un
simple treball. Aquest projecte ha necessitat ingiot una dedicacié absoluta de tots els que heahiategrant-lo al llarg
dels anys. Hem estat molts, potser no tants, pezqués nostres ments encara estan presents gisaguells que ens han
ajudat a pedalejar aquest bou en bici que ens hat@oreu del mén. Encara que semble mentida laonemt hem somniat
amb noves realitats, siné que hem arribat a t@sard percebre-les com una part nostra. A totgadters, musics, técnics,
magquilladors, directors, compositors, pirotecnigastres, administratius, transportistes, advoestsenografs, escriptors,
dissenyadors, pintors, constructors...) moltissintasigs per haver-nos permés compartir els nostregsis amb vosaltres.
Dema tornem a carregar la furgoneta d'il-lusionss Bueda encara tant per aprendre, per innovarh@gé arribe tard, per
favor!
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El temps

La historia d’un cami tot just encetat

1980-1982

En 1980, Manuel V. Vilanova enceta les seues aatsvteatrals a I'Institut de Secundaria de La Wallixé. A partir del taller de
teatre que hi organitza, es crealehtre Carbonaire Estrena dEco (1980) iFeli¢ Aniversari(1982). En totes dues obres estan
presents ja la reflexié ecoldgica i la critica belilicista, constants de la tasca de Xarxa.

La seua capacitat organitzativa el dura a involuetagrup en diversos actes festers de la locdlifain la cavalcada de Reis).
Organitzacio, aixi mateix, de les Mostres de tedgréa Vall i de les Mostres de teatre per a xsjeatels barris.

Durant aquests anys, igualment, Manuel V. Vilan@fiexiona també sobre les dificultats de fer ®attes comarques del nord del
Pais Valencia, on manquen els locals teatrals eXpectatives professionals sén gairebé inexist@iggjuesta reflexid, neixera,
com és sabut, I'orientacié de Vilanova i el seupgrap al teatre de carrer; una necessitat de |fagam virtut.

Finalment, des d&eatre Carbonairees desenvolupen diverses iniciatives didactiqeesapmillorar la formacié dels integrants del
grup. En novembre s’aconsegueix, a més, ddaifi Teatretvisite La Vall; els lligams establerts amb aqugsp, i en especial, amb
un dels seus membres, el catala Toni Cots, difdeda estética i la praxi del grup danés, seraisidiscper a la delimitacio dels
objectius i linies de treball del grup. Conseqii&niiiecta d’aixo sera la decisié de formar un gtepeatre carrer.

1983

En marg es crea a Vila-real I'Associacié Culturar¥a Teatre. En juliol d’aguest mateix any s’esarenTirig el seu primer
espectacle: La bruixa Marruixa. L'obra, pensadagpen public infantil (o, potser millor, familiaryssoleix des del primer moment
un éxit extraordinari en les seues dues versianguél cosa permet de consolidar ja un grup esthbtgrius i actors, molt dels
quals segueixen vinculats amb Xarxa a diferentslisivactuacio, equip artistic i tecnic o com aeistigadors del fet teatral i de la
mateixa companyia.

1984

Amb La bruixa Marruixa(espectacle del que es fa aviat una segona versibgn a les noranta-sis representacions, taditano
sols dins la modalitat teatral practicada sin6 &uwiibs el conjunt del teatre valencia del periode.

Igualment, Xarxa s'implica en la recuperacié delr@stoltes de les comarques del Nord del Paingialeen aquest any en
concret, en el de La Vall d’Uixd. Aquesta implicagalesa, evidentment, I'intereés per l'universitesalencia i per I'aprofitament
dels seus trets dramatics a partir dels qualeé&dre.

1985

Consequeéncia de tot I'anterior és que aquest aogrigpanyia guanya un dels ajuts concedits per teef@état valenciana per a la
promocié teatral. Rodolf Sirera, Cap del Servetaddre, muasica i cinematografia de la Generalipbsta per aquest grup com una
de les realitats teatrals valencianes més dinamigamb més expectatives de futur. Amb aquest slggirena el segon espectacle
del grup,La barba del Rei Barbubn —encara que siga d’una forma tangencial—dgisen per primer colp en el riquissim univers
mitic del Tombatossalsle Josep Pascual i Tirado. Per a la realitzacididé de gegants i masqueres es compta amb l'ajugrdp
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Bagatela S’hi assoleixen les noranta-cinc representaaonsna sola temporada.

1986

Neix la vinculacio del grup amb la pirotécnia: elbde ma, utilitzat juntament amlefhbolaf als espectacles anteriors, esta llest per
a deixar el seu lloc dou de focNeix Nit magica que ve precedida per un llarg procés d'invesifgaa la pirotecnia tradicional
valenciana amb l'inestimable ajut del taller piostie de Pasqual Marti. El public familiar deixa pasun pablic més ampli,
essencialment adult. Aquest espectacle, sempréddésempre diferent, té multiples versions i seengaudira d’'una extraordinaria
acollida, fins i tot entre els espectadors mésalila tradicié pirotécnica valenciana.

Per altra banda, aquesta incursi6 en la tradic@iguinica i taurina valenciana, ve de la ma dedfmdiment dels vincles estétics
de Xarxa amb el mén festiu valencia: la publicad# llibre El dolgainer de Talgsrecull el treball d'investigacié (folklorica i
musicologica) que quallara I'any segiient.

Des del punt de vista organitzatiu, Xarxa es t@nsé aguest any en comunitat de béns.

1987

Estrena cEl dolgainer de Tales’éxit de I'obra es deura a que els creadors dexvan saber extreure d’uns referents folklorics i
antropologics molt concrets i determinats un sabsstetic i sociocultural perfectament intel-ligifiora del Pais Valencia, malgrat
I'Gs del valencia en les parts dialogades i padati muntatge. S’edita un disc amb la musicaepéctacle

1988

L'aposta de la Generalitat per la companyia de-kl es concreta ara en la participacié de Xaawah Nit magica al Festival

Internacional de Teatrale Porto (F.I.T.E.l.). Aquesta primera represdatatternacional es clou amb un gran éxit, que ifign

I'obertura del mercat europeu i la consolidacidritifa del projecte professional del grup. Xarmaugura també eixxiv Festival

de teatro clasicale Mérida.

Per a refermar la voluntat institucional de cortaaié del teatre de carrer en terres valenciareesrea eFestival de teatre de
carrer de Vila-real, que continua celebrant-se en I'ditata que durant les sis primeres edicions ségitper Xarxa.

1989

Mentre segueixen les representaciorsl diolgainer de Tales de Nit magica Xarxa assaja les possibilitats de fer també eeder
sala. S’estrena, al Teatre del Raval de CastellbadPlana El-lisistrata projecte dirigit per Edison Valls i que, malgtatseua
qualitat, va haver de ser abandonat a causa detiesncies que va despertar pel suposat caractengador d’'algunes escenes.
Durant aquest any tenen lloc les primeres actuadehgrup a Paris (festes del bicentenari de laRei6 francesa) i a Lyon, aixi
com el gran éxit ddlit magicaal F.A.R.,Festival des Arts de la rude Morlaix.

1990

El grup estrendbers, una reflexié (amb musica de Jorge Gavalda, ealigaxddisc) sobre el xoc entre una civilitzaci6 oitiadora i
mancada del sentit de I'ética, i una altra quenvalt més d’acord amb la naturalesa; el resultatiesment, sera la destruccié de la
segona. Aquest espectacle sera signat per Viceatd Mar com a autor (Manuel V. Vilanova i Leandlile Escamilla); d’aquest
moment enga, aixi se signara l'autoria de totegiectacles del grup i de Volantins.

Aixi mateix, el Festival de Morlaix (dirigit per W Diraison, un dels qui primer va creure en epgrvalencia fora de les nostres
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fronteres) coprodueix amb Xandl foc del may titol que neix a partir d'una tradicié del litblaet6, passada pel tamis esteétic de les
avantguardes (Mir6, Calder, Picasso...). Gran exdinadle la seua estrena a Morlaix davant 8.000 &sjues.

1991

La tradicional vinculacié de Xarxa amb els carnéssode Vinaros arriba aquest any a una realitzexidaordinariaice project
carnaval contra la guerraamb qué el grup palesa el seu rebuig a la prigeaara d'lrak i referma el seu compromis étic i
progressista que mai no I'ha abandonat.

Trasllat de les instal-lacions del grup des de-kf, on disposaven d'un local de 176, m Castellé de la Plana, a un antic
magatzem de 450°mS’hi constitueix eTaller de creacié escénica.

La manca d'escoles de teatre on es formen elssaetotes técniques necessaries per a represerdamel, duu a Xarxa a crear
Volantins, que funciona com a centre de formaciom a “companyia B”, inicialment dirigida a cobeirsector del teatre infantil de
carrer, desatés pel grup. Volantins, tanmateixerp amb escreix aquest caracter i esdevindraaaftrosols complement necessari
per als espectacles de gran format de la compasiia, també un grup amb personalitat i trajectdtéat espanyola com
internacional) propia.

Nit magicacongrega 40.000 espectadors a Nimes.

1992

“Oblidats” per la major part dels organitzadorssdeddeveniments culturals i artistics que tenenalbEstat espanyol durant aquest
any, Xarxa trobara en el mercat internacional ebmeixement que a casa nostra no li acaben de.d®aatua, amb éxit, a huit
paisos europeus, tot destacant les representaeitsndopcs Olimpics d’hivern d’Albertville, a Lishoan Nit magicaassoleix els
50.000 espectadors, 0 a Nantes, on é&€bfac del marqui atrau altres 15.000. També tindran ocasiétdéaca I'Expo de Sevilla
amb un franc éxit de public anath foc del mar.

Igualment, i dins eFestival de Teatre de Camele Vila-real, Xarxa organitza un@ernades de debat teatrédirigides per Manuel
V. Vilanova i Josep Lluis Sirera), dedicades a “lagmels del teatre valencia contemporani” (actelipades en llibre I'any
seguent).

1993

Xarxa actua per primer colp a Llatinoamerica; éFedtival de las Nacionede Santiago de Xile, on poden actuar —davant uns
10.000 espectadors— malgrat la manca de supocientfile les institucions espanyoles; I'espectatiiemagica D’'aquest any enca,
Xarxa sera un grup habitual dels festivals llatmegcans, on sempre actuara amb un gran éxit.

Igualment, més de 80.000 espectadors acudeixenepriesentacio ddit magicaa Vilnius. MentreEl foc del martriomfa alWater
festivald’Estocolm. Aquests éxits duen a la segona cadetta televisié publica alemanya a emetre un arepbrtatge sobre el grup;
un exemple no imitat per les cadenes de casa nostra

La vinculacié del grup amb les Festes de la Magdalgue es remunta al 1987, i que contribuiramandiizar i actualitzar, qualla
enguany amb dlombacarrersuna desfilada especial i molt ben acollida.

Xarxa ajuda, a més a més, a conformar una novaamyig Teatre de la resisténcialirigida pel dramaturg i director Hadi Kurich,
antic director del Teatre Nacional de Sarajevo.

Dins els Premis de teatre de la Generalitat vaderaci Xarxa obté el de millor muntatge de teatreateer perEl foc del mar
Aquesta categoria, per cert, ha desaparegut dalsipgue convoca la Generalitat Valenciana.

1994

L'extraordinari éxit de qué sempre gaudeix la conypd a Franca, fa que siga escollida pbeEatre National de Calaiper a
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I'espectacle inaugural del tinel del Canal de laniga, L'espectacle creat serales e ventgue per circumstancies climatologiques
no podra ser estrenat el dia previst. La ComuRitabpea atorga a aquest muntatgéremi Caleidoscopi

Reformulat com a espectacle per a gires, s'esaéarlaix davant 14.000 espectadors i participariaeelebracié de la reobertura del
remodelat teatre roma de Sagunt. D’enca aquesttesiee les direccions seran sempre signades ¢anjent per Manuel V. Vilanova i
Leandre LI. Escamilla.

Xarxa inicia aquest any la seua vinculaci6 ambBeddtival de teatre i misica medieval&lx, dirigit en aquesta convocatoria per
José Monledn, un dels critics i historiadors dafreeque més ha confiat en el grup i en les seopogtes. En aquesta ocasié es crea
I'espectacleéAl-imara Aixi mateix, i dins les festes de la Magdalenadstell6, crea una memoraldefarola del Fadri

Segons les estimacions del grup, s'arriben en aagusals 5.000.000 d’espectadors. Per a resp@rmdbemajor agilitat als reptes
de la creixent complexitat de la companyia, aquestaansforma en societat limitada.

1995

Veles e ventss converteix en I'espectacle més important\deer festivat’Estocolm. A tots els llocs on es representaesinespectacle
obtindra un gran éxit. Xarxa edita la misica d’atjespectacle, obra d’Angel-Lluis Ferrando.

Al seu torn,El foc del maresdevé I'espectacle triomfador dkeistival internacional de teatrde Caracas. A Rostov (Russia), I'obra
es representa davant una gentada que s’arribeaa eif 250.000 assistents.

El cinquantenari de les festes de la Magdalena génaa und\it magica especialLesnits magiquesle les Magdalenes (amb un
nombre d’assistents que oscil-la entre els 30.088 #0.000 espectadors de mitjana) s’han conwrtiin punt algid de les festes
castellonenques sempre que s’han celebrat

1996

Estrena a Valéncia de I'espectacle espé@#éncia, llum de la mediterraniain interessant camp de provatures en I'empradent
recursos multimedia al servei d’'un espectacle mleg\questa linia de treball, Xarxa l'aprofonditét al llarg d’espectacles
successius.

Extraordinari exit, que recull la premsa internaailp d'El foc del maral Festival de las Artesle San José de Costa Rica, davant
80.000 espectadors. S'actua també a Venecuelajl Brariba... Les actuacions a Europa, per descomgan ja habituals:
significativament, Xarxa és un dels grups que epen diversos anys als festivals on intervenen.

Xarxa inaugura la seua seu actual, de 1.28@nvila-real.

1997

Continuen les gires i els exits nacionals i interoals del grup.

La Diputacié de Castell6 publica el libkarxa Teatre: tradicio, festa i teatralitatle qué sén autors Pasqual Mas, Adolf Piquer i
Xavier Vellén. Primera historia del grup, on s’dtza amb gran encert els espectacles de la compéotyal llarg dels seus quinze
primers anys d’existéncia. Igualment, es publidéibek Imatgesamb material fotografic al voltant del grup.

“Pasqualet de Vila-real”, el dolcainer que acompaXgrxa des dels seus primes passos, rep un hayeemét seua ciutat.

1998

Aquest any, Xarxa, déna una important passa entl@vala creacié d’espectacles de gran tamany, boeger a esdeveniments
especificsBenvinguts a les estrelegue commemora I'ascens del Villarreal a primexasih; i Magdalena Vitoli Sant Pere per
sempre creats per a les festes de la Magdalena de @aspelr a les del Grau d’aquesta ciutat respecterat, son paradigmatiques
d’aquesta linia de treball que, amb el temps, aquenyant importancia en la tasca del grup. Ensigselarreres, a més, es poden
apreciar novetats summament interessants en I'lespei aeri i en la técnica dels actors.
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Gracies a 'organitzacié del grup, les festes ddagdalena incorporen aixi mateix\éagdalena Circus

1999

Dins la linia de grans esdeveniments acabada dentamdestaquen aquest &8des Matrissobre la historia de la Seu de Castelld, i
sobretotEl ball de les rates mortes partir de I'expressionisme pictoric de JameEramuest espectacle, coproduit an@mEtende
Aan Zee Festivale Belgica, sera la matriu de la postelies rates mortes

Igualment, Xarxa crear@arolus Vper a la ciutat belga de Ganteé pecheur raphaéloise et la princesaenb el que la localitat
francesa de Saint Raphaél (dins el proj@cams-porte 200pcommemora el cap d’any del 2000.

De la ma del grup, neiiiestacultura revista Unica al panorama espanyol, que es defioen a revista especialitzada en la creaci6é
teatral en el carrer, I'animacié festiva, les fegtepulars i les intervencions plastiques sobricesid’ds quotida.

2000

Davant 25.000 espectadors s’estrena al Parc Rithel@astelld®éus o bestiesin dels espectacles ja classics de la compaayih,
una concepci6 plastica i pirotécnica impactant disseny escenografic renovellador, al servei dinaanatitzacio critica i historica
de la mitologia del bou a la Mediterrania. A I'esta van acudir 80 programadors.

L'espectacle sera representat, tot seguit, en nmsebriocalitats i festivals.

Veles e ventss representa per tercera vegada a Dinamarca.

2001

La musica déDéus o bestiewriginal de Jaume Gosalbez s’edita en cd. Leedede la ciutat cantabra de Torrelavega s’inamgure
amb I'espectacléa Torre de la Vegecreat ex professo.

Xarxa actua per primer colp a I'’Africa, dinsFaistival Internacional de Cartag@unisia).

El foc del mararriba a les 200 representacions, amb una estirdagi milié d’espectadors.

2002

El Festival de Teatre i MUsica medieval&Ix (dirigit des del 1996 per César Oliva) lioemana al grugElx, un llegat de cultures
Igualment, repetiran a les festes de TorrelavegaambCruce de caminos, confluencia de culturas

Amb motiu del 750 aniversari de la ciutat de Cé&Sstee la Plana, la Junta de Festes i I'AjuntamenCastell6 els encomana un
espectacle especial. Nélombatossalsa partir d’'una relectura critica i no gens inilath¢| relat classic de Josep Pascual i Tirado.
Xarxa experimenta aci amb el doble escenari i tlerpnetacié aéria i crea un espectacle antibetéicde gran impacte i bellesa
visual. Un extraordinari espectacle menys vist,demgracia, del que es mereix.

Déus o béstiesiomfa a Caracas, mentrefstival Cervantinale Guanajato (México) programa una amplia girhlidenagica

En un auténtidour de force Xarxa Teatre acomiada I'any amb dos espectagegrdn format simultani€l foc del mara
Newcastle Meles e venta Saint Raphéel.

2003

Nous espectacles per a esdeveniments especifioatb del capita morger a la fila delsChanosd'Alcoi, Llagrimesper a
commemorar el miracle de Santa Marta a La Vilashi@Desembarc mor@n aquesta mateixa ciutat (en col-laboracié amb la
companyia frances@arabossgi la Quema de la sardinaacte final de les festes de Murcia. Aquests éaples seran recreats en
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anys successius per Xarxa, com a consequléenciexdedbtés amb les seues propostes.

La companyia assaja amb éxit els espectacles wintmbDon Quijote suefia de nueviepresentat a Madrid amb motiu de la
cloenda de I'Any Europeu de les Persones Discamst Els bons resultats obtesos seran aprofitat®riprment en altres
espectacles representats en pavellons esportiasaifedificis.

En una experiéncia promoguda per José Monleéséidhstituto Internacional de Teatro del Mediterrandéa companyia participa
en el project®dissea 2003l vaixell de guerra romanés Constanta, amb eXauea i altres grups(asticiens Volants, Group.F)
visiten i actuen a setze ports de la Mediterrania.

2004

Déus o beéstiegs representa, amb gran éxit, a la placa de bewBodota dins eFestival Internacional de Teatro de Bogota
L'experiencia té el valor afegit que el public pager I'entrada, cosa no gens habitual al teateader.

Les actuacions internacionals es multipliquen: éora San José de Costa Rica, visiten Shangai peerpcop, encara que no
podran actuar a causa de la meteorologia. Actuehéa Roma, Nica, Belfast, Besancon, Saint RapBaeleres... Destaca sobre
totes elles, la crema de deu falles a la ciutdiiltes dins la programacié d’aquesta com a capitadural europea.

Igualment, Xarxa actua de forma regular a practergnotes les comunitats autonomiques espanyofeen@spectacles especials
per a LogrofioQuema de la cuba per la Fira d’arrels tradicionals de Manrd3a: (vint anys envoltats pel fpc

Leditorial Artez d’Euskadi, en col-laboracié amigora Teatralpublica el llibre Teatro de calle, veinte afios aprendiende
Leandre LI. Escamilla, Mireia Marqués i Manuel \laviova, on no sols es fa un repas a la historifat&a siné que es reflexiona
també sobre les arrels historiques del teatre derca la cultura meditérrania i sobre els plambgjats teorics i culturals que
sostenen el projecte estétic de la companyia.

2005

Amb Nit magica Xarxa obté un gran éxit &estival International d'été de Québem no havien vist mai teatre de carrer i teatre
pirotécnic en una mateixa obigs tracta, amb tot, només d’'un exemple de les nusBb representacions de la companyia per
Portugal (amb especial esment a I'espect&elas, per al Festival Internacional de Teatre de Sataia de Feria), Franca,
Holanda o Regne Unit.

2006

Homenatges i premis a Xarxa:Fastival de teatre de carrer de Viladecdtm®menatja pels vint-i-cinc anys de trajectormtauna
exposicio de fotografies gegants dels muntatgesadea I'Umore Azokade Leioa atorga el seu premi anyal al grup i a lastevi
Fiestacultura.

Estrena aFestival de Teatre de ViladecadsLes rates mortewersio en gira de I'obra inspirada en la prodaigictorica d’Ensor.
Per a la inauguracié deAlfio Santo Lebaniega Potes (Cantabria), Xarxa produ@ierra de Jabilg on, amb una gran mestria en
I'Gs dels multimedia, obté uns resultats esplendigs el converteixen en un dels espectacles méorablas dels darrers anys del
grup. Aquests recursos, on tampoc no manquen atestgrecitats i dialogats) s’empren també amb exit'espectacle
commemoratiu del setanta cinqué aniversari dend&cié del Club de Natacion de PamploReofibido bafiarsg

Déus o béstiesontinua girant amb éxit; destaquem-hi I'obtésatago de Xile, dins el festiv8lantiago a Mil

2007

Espectacles, entre d’altres, per a la inauguragithdtel Westin a Valéncia, I'auditori de La Nugials campionats universitaris de
volei platja a Valéncia. Actuaci6é a Sanghai... Tabio, Xarxa no esta present als grans espectaglielgrats a Valéncia amb motiu
de laCopa de I'’Ameérica altres esdeveniments oficials en la mateixaatiut
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Xarxa s'implica activament en la representacié’dlgerala filla del Rei Barbude Matilde Salvador que s’estrena el desembre, a
Castell6 de la Plana.
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